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Este libro es producto de una investigacion auspiciada
por PROARTES, realizada entre los afios 2012 - 2013 y
complementada en el 2015. El estudio fue llevado a cabo
por el autor en el Grupo de investigacion Palo de Mango.
Culturas Musicales urbanas de la didspora afro-latina,
adscrito alaEscuelade Comunicacion Social de la Univer-
sidad del Valle. Durante el proceso se conté ademas con
la participacion de disefiadores, sastres, modistas, fabri-
cantes de calzado, comerciantes de insumos, bailarines,
coredgrafos, maestros de danzay otros actores, sujetos
de lainvestigacion.

Describir la historia social y evolucién del vestuario en
el baile de la salsa en Cali, es el objetivo general de esta
obra, teniendo en cuenta sus oficios como artesanos y
profesionales, ampliamente reconocidos en la escena
local. Dicha historia esta intimamente ligada con el baile
y sus transformaciones en el contexto urbano de nuestra
ciudad; por eso haremos referencia a la historiamoderna
de Santiago de Cali,al menos en algunos de sus aspectos
mas significativos para nuestro propdsito. Y aunque hay
una estrecha relacién entre el baile y la evolucién del
vestuario, no se trata de unarelacién mecanica. En otras
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“Baila primero, piensa después.

Ese es el orden natural”
/ S.Beckett
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Este libro es producto de una investigacion auspiciada
por PROARTES, realizada entre los afios 2012 - 2013 y
complementadaenel2015. El estudio fue llevado acabo
por elautor en el Grupo de investigacion Palo de Mango.
Culturas Musicales urbanas de la didspora afro-latinag,
adscrito alaEscuelade Comunicacion Socialde laUniver-
sidad del Valle. Durante el proceso se conté ademas con
la participacion de disefiadores, sastres, modistas, fabri-
cantes de calzado, comerciantes deinsumos, bailarines,
coredgrafos, maestros de danzay otros actores, sujetos
de lainvestigacion.

Describir la historia social y evolucion del vestuario en
elbaile de la salsa en Cali, es el objetivo general de esta
obra, teniendo en cuenta sus oficios como artesanos y
profesionales, ampliamente reconocidos en la escena
local. Dicha historia esta intimamente ligada con el baile
y sus transformaciones en el contexto urbano de nuestra
ciudad; por eso haremos referencia ala historiamoderna
de Santiago de Cali, almenos en algunos de sus aspectos
mas significativos para nuestro propdésito. Y aunque hay
una estrecha relacién entre el baile y la evolucion del
vestuario, no se trata de unarelacién mecanica. En otras



14 “Mi segunda piel”: La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

palabras, ello no significa que la transformacién urbana
de Cali, durante la segundamitad del siglo XX, determine
de manerainmediatalos cambios enlos modos de bailar,
ni en la evolucion del vestuario. En ambos casos, dichas
modificaciones estan atravesadas por distintas media-
ciones de orden social y cultural, bajo influencias nacio-
nales e internacionales, segun veremos mas adelante.

Ahora bien, como la historia social del vestuario esta
vinculada conla historia del baile de la salsa enla ciudad,
asuvezasociado conlahistoria de lamusica que se baila,
se configura un orden légico jerarquizado que va de la
musica al baile y del baile al vestuario. Sin embargo, en
esta obra ese orden se invierte porque priorizamos el
vestuarioy el baile antes que la musica, pues no se trata
de unahistoria social de la salsa, que puede encontrarse
en otros libros'.

Conlas alusiones al baile queremos contribuir a la histo-
riografia de esta expresion corporal como parte de un
todo que configura la cultura salsera en la ciudad -la
salseridad- enmedio de sus tensionesinternas, conflictos
eintereses frente a otras expresiones culturales. Aligual
que el baile y otras manifestaciones de la salseridad,
el vestuario es también un objeto cultural, cuya espe-
cificidad pretendemos aprehender aqui. De ahi que, la

1. Entre ellos: ElLibro dela Salsa(CésarMiguelRond6n 1980), Salsa Sabor
y Control -Sociologia de la Musica Tropical (Angel Quintero Rivera 1998);
La Salsa en Discusién —Mdsica Popular e Historia Cultural ( Alejandro
Ulloa 2009). Y sobre la presencia de la musica salsa en esta ciudad, ver:
La Salsa en Cali (Alejandro Ulloa 1988/ 1992) y Cali: The City of Musical
Memory (Lise Waxer 2001).

perspectiva histérica y antropoldgica adoptada, es las
mas indicada para lograrlo.

El Vestuario: “Mi segunda piel”

Las transformaciones del vestuario se asumen en esta
obra a partir de tres ejes transversales: 1-El contexto
dinamico de la salsa en la ciudad, sobre todo por la
relacion diferencial entre bailadores y bailarines cuya
definicion se expone mas adelante. 2- Las distinciones
entre la pinta y el vestuario, dos tipos de indumentaria
adscritas a roles y escenarios socialmente distintos. 3-
Las modas, tendencias, estilos y disefios, (incluidos mate-
riales, texturas, colores, accesorios...) que en conjunto
hacen parte de una estética atribuida al Baile de la Salsa
Show vy los bailarines con su vestuario, al que algunos
de ellos sienten como su “segunda piel”. Paralelamente
se tendran en cuenta dos elementos complementarios
que son: los diversos tipos de espectaculos en los que
el Baile de la Salsa Show ha estado presente en Cali
desde los afos 70 hasta la actualidad; y algunas formas
organizativas delos bailarines durante el mismo periodo.

Ademas de considerar las modificaciones enlos disefos,
sedescribenlasrelaciones entre el cuerpoy el vestuario,
a partir de las ideas y la confeccion de los trajes para
los cuerpos que bailan. Para ello contamos con lavoz y
testimonios tanto de bailadoresy bailarines como de los
demas sujetos de la investigacion que participan desde
susroles especificos enla construccion de una puestaen
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escenaparaelespectaculo publico o privado. Enestelibro
ellos también estan presentes, como actores y testigos
directos de esa otra puesta en escena que significa la
escritura.

Por tratarse de una investigacion sobre el vestuario de
los bailarines de salsa, es pertinente aludir de manera
tangencial a la moda. Aunque no se trata de un estudio
sobre ella, si se reconoce su incidencia, sin ser el Unico
factor determinante para la confeccion de los trajes. Al
lado de la moda, puede decirse que el vestuario es un
objeto de conocimiento circunscrito alas disciplinas de las
artes y oficios con una larga tradicion a través del teatro,
la 6peray demas artes escenicas.

Convienerecordar que el sociélogo francés Pierre Bour-
dieu reivindicé la moda en cuanto objeto de estudio en
su articulo Alta Costura y Alta Cultura?. Alli, se refiere a
“lajerarquia de los objetos de investigacion”, algunos de
los cuales son considerados “indignos”; pero concluye
que “el estudio cientifico de los objetos indignos produce
ganancias cientificas”. (P. Bourdieu 1990:215).

Aunque nuestras pretensiones son mas modestas, Bour-
dieu explicaendicho articulo “la estructuradelcampo de
produccién de la alta costura” y la relaciona con la alta
cultura. Define el Campo como “un espacio de juego,

2. Pierre Bourdieu: Alta Costura y Alta Cultura, conferencia expuesta en
1974 y publicada después en su libro Sociologia y Cultura (1990). Sobre la
moda puede tomarse como referencia la obra de José Fernandez Arenas
Arte efimero y espacio estético (1988).

" LA HISTORIA SOCIAL
DEL VESTUARIO ESTA
VINCULADA CON LA
HISTORIA DEL BAILE DE LA
SALSA EN LA CIUDAD, A SU
VEZ ASOCIADO CON LA
HISTORIA DE LA MUSICA
QUE SE BAILA.."

15
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" EL VESTUARIO Y SUS
TRANSFORMACIONES SE
INSCRIBEN EN EL PROCESO
HISTORICO-SOCIAL DE
MODERNIZACION URBANA
DE CALL."

un campo de relaciones objetivas entre los individuos o
las instituciones que compiten por un juego idéntico” es
decir, un espacio de luchas y tensiones entre los actores
involucrados enlaalta costura. Un espacio donde “los que
poseenlaposicion dominante, los que tienen mas capital
especifico, se oponen ennumerosos aspectos alosrecién
llegados, a los que llegaron tarde, los advenedizos que
no poseen mucho capital especifico. Los que tienen mas
antigiiedad usan estrategias de conservacion cuyo obje-
tivo es sacar provecho de un capital que han acumulado
progresivamente. Los recién llegados tienen estrate-
gias de subversion orientadas hacia una acumulacién
de capital especifico que supone una alteracion mas o
menosradicaldelatablade valores, unaredefinicion mas
o menos revolucionaria de los principios de producciény

de apreciacion de los productos y, al mismo tiempo una
devaluacién del capital que poseen los dominantes”.
(P. Bourdieu 1990:215).

Ahorabien, estainvestigacionno es sobre el Campodela
moda en Cali, y menos aun sobre la alta costura, a pesar
de que es posible identificar algunos rasgos indicadores
de la tensidn existente, en diferentes momentos, entre
los actores que exhiben determinados gustos o estilos en
el vestuario, considerados como prestigiosos por su alto
valor simbdlico en elmedio. Dicho fendmeno es paralelo
con otro en sentido contrario, que consiste en imitar el
modelo hegemonico liderado por algun bailarin, director
de escuelao coredgrafo que gracias a sus éxitos termina
ejerciendounafuerzade atraccidon sobre sus seguidores,
que igual pueden comportarse como sus adversarios, o
rivales en la competencia dancistica.?

3.Siseentiendela alta costura(delfrancés Haute couture) como la confec-
cionde prendas de vestir exclusivas para cadacliente, con especial calidad
y generalmente manufacturadas por un disefiador o modisto de prestigio,
reconocido institucionalmente, ésta no tiene que ver con el vestuario de
los bailarines. Porlotanto, esta fueradelalcance de nuestrainvestigacion,
amenos que seidentifiquenimitaciones o influencias de algunas casas de
moda que usualmente imponen tendencias en un momento determinado,
considerando ademas que sus colecciones sondisefiadas paralapasarela,
ytienenelcaracterdeunaexhibicion artistica. Baste saberque:"EnFrancia
alta costuraes un “nombre protegido” y sélo puede ser utilizado por em-
presas que cumplan ciertos estandares definidos. Sinembargo, el término
también es utilizado vagamente para describir todas las prendas de moda
hechas a la medida por diferentes casas en Paris o en otras capitales de
lamoda como Londres, Milan, Nueva York o Tokio". Para mds informacion,
ver http://www.fashion-era.com/haute_couture.htm.
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Adelantamos como premisa que en nuestra indagacién
sobre la historia social del vestuario de los bailarines de
salsa se encontrd una correlacion directa con la cultura
popular urbana y moderna en Santiago de Cali, a través
de las practicas y los discursos agenciados en distintos
escenarios del baile, cuyos actores mas importantes
provienen en su mayoria de los sectores subalternos de
la ciudad (estratos socioeconémicos 1, 2 y 3, de donde
provienentambiénlos confeccionistas). Por eso, nuestra
atencion se dirige haciauno de los objetos de esa cultura,
(lasrelaciones entre la pintay el vestuario en su adscrip-
cién al baile) con el que éste se ha hecho mas visible y
llamativo.

En ese sentido, la investigacidn se realizé en funcidn
de las siguientes preguntas: ;Como y a partir de qué
momento surge el bailarin de salsa en la ciudad con un
vestuario que loidentifica? ¢ Qué figuras sociales le ante-
ceden enla escena del baile como practicaligada al ocio
y la recreaciéon, o como forma de supervivencia? ¢Qué
influencias nacionales ointernacionales han habido enla
concepcidondel vestuario? ¢Hasta qué punto el vestuario
ha sido determinado por las modas del momento? ¢Los
disefios obedecen principalmente al gusto personal
del bailarin, o a los criterios de disefadores, sastres y
modistas? ¢Como es el proceso creativo del vestuario
en sus distintas fases? ¢;Con qué criterios se disenay se
confecciona? ; Cémo ha evolucionado el vestuario conla
intervencién mediadora de los disefiadores y cuales son
las transformaciones mas relevantes? ¢A partir de qué

momento y en qué contexto se introduce esta media-
cion?¢Cual es larelacion entre el vestuarioy los cuerpos
que bailan?.

En cuanto objeto especifico, el vestuario y sus transfor-
maciones se inscriben en el proceso histérico-social de
modernizacion urbana de Cali, proceso en el cual el baile
de la musica antillana y la salsa ha estado presente de
manera sistematica en los barrios populares y en la vida
comunitaria de sus habitantes.* Sin duda, los sectores
subalternos han sido los agentes fundamentales de una
practica social ludica, creativa y placentera que con el
tiempo se convirtié enuno de los signos de identificacion
mas importantes de Santiago de Cali, dentro y fuera del
pais.

4. Ver Edgar Vasquez: Historia de Cali en el siglo XX (2000). Ver también:
Alejandro Ulloa La Salsa en Cali(1988/1992), sobre todo el capitulo 11.
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EL METODO Y LOS

“El andlisis de la cultura no es una
ciencia experimental en busca de leyes
sino una ciencia interpretativa en busca

de significaciones”

Cliffort Geertz
La Interpretacion de las culturas

CONCEPTOS

Asumimos el disefio y la confeccion del vestuario como
practicas sociales que implican una dimensién funcional
y unadimensién estética, inscritas alavez enun contexto
histdérico y cultural al que remiten sus obras y sus crea-
dores. Bajo este enfoque desarrollamos lainvestigacion
cuyos resultados se plasman a lo largo de este libro. Y
como no existen estudios previos sobre el tema puntual
que nos ocupa, fue necesario postular unas categorias
descriptivas paraaproximarnos aél, establecerunaperio-
dizacién parasituar nuestro objeto en un espacio tiempo
determinados, y definir unos criterios de seleccién de
las personas a entrevistar como fuentes de informacion
confiable que aportaranlos datos conlos cualesirtejiendo
unrelato lo mas objetivo posible. Los tres procedimientos
implementados hacen parte delmétodo, que se comple-
menta con las entrevistas en profundidad realizadas a
diferentes actores, el trabajo de campo vy los registros
fotograficos y audiovisuales que lo acompanaron.

Las Fuentes de informacion

Con respecto a las fuentes de informacion (primarias,
secundarias, escritas, orales, visuales y audiovisuales),
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se seleccionaron de acuerdo con su pertinencia y rele-
vancia para los propdsitos del estudio, y se procedio,
cuando se pudo, por comparaciony contraste, apelando a
diversas versiones frente aun mismo evento side acon-
tecimientos se trata. Ademas de las referencias bibliogra-
ficasy teniendo en cuentalaausencia deinvestigaciones
sobre el particular, se privilegiaron las fuentes orales y
los registros fotograficos y audiovisuales disponibles
para contrastar disefos, tendencias, modas y represen-
taciones del cuerpo y del baile. Por eso se consultaron
bailarines de “la vieja guardia”y otros de generaciones
mas recientes con el fin de obtener informacion signifi-
cativa. Asimismo, se dialogd conlos demas actoresrela-
cionados, y se accedid, cuando fue posible, a sus archivos
personales para lograr registros visibles del vestuario.

En total, se entrevistaron veintisiete personas, trece
hombres y catorce mujeres. Son: José Félix Molina
“Trapito” (bailarin de vieja guardia, quien nos atendié en
su casa en el barrio La Rivera); Jairo Obando, bailadorde
“vieja guardia”y empresario de lasalsa, propietariodela
discoteca Cafiandonga, unade las mas famosas entre los
salseros desdeladécadadel 80. El propdsito conambos

eraobtener datos puntuales sobre susinicios como baila-
dores y bailarines, su participacion en la antigua Zona de
Toleranciade Cali, su presencia en diferentes eventos
(exhibiciones y competencias de baile) y surelacién con
la pintay el vestuario. Asi mismo, dialogamos con Ofelia
Realpe, bailarinade la vieja guardia, vecina del barrio
Guayaquil donde nos recibié calidamente. Fue una de
las fundadoras del Ballet de la Salsaen 1975, un colec-
tivo que marcé un hito como forma organizativa para el
espectaculo dela Salsa Showen Cali. De ella obtuvimos
informacion inédita sobre la historiografia del baile en
la ciudad, asi como amplio material fotografico que nos
cedié generosamente.

Alfredo “Salsa” Caicedo, veterano bailador de vieja
guardia, narré con detalles diversos aspectos de la pinta
conqueseibaalasfiestasylosbailes de suépocaenlos
afos 60. Ha escrito diferentes crénicas sobre la salsa,
documentando la memoria de su generacion.

Luis Eduardo Hernandez “El Mulato”, bailarin, core6-
grafo y director de la escuela Swing Latino, donde nos
atendid para contarnos algunas de sus experiencias, sus
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conceptos sobre el baile eideas sobre el vestuario. Marta
LuciaMontafiez Garzon, bailarinay co-directora de Swing
Latino, campeona mundialcon“ElMulato” enel2004, nos
hablé de las relaciones entre el cuerpo y el vestuario, y
de éste con los ritmos a bailar.

Myrian Lemos, maestra en danza clasica egresada de
Incolballet, con una larga experiencia como bailarina de
ballety asesora de diferentes escuelas de salsa que han
aprendido algunas técnicas para cualificar sus propuestas.
En el Teatro Al Aire Libre nos conté sobre el proceso que
ha fortalecido a las escuelas y laha formado a ella en su
rol con las nuevas generaciones de bailarines. Viviana
Vargas Rojas, bailarina de salsa, directora de la escuela
Stilo y Sabor y campeona mundial en 2005, modalidad
Cabaret, narré parte de su experiencia y expuso las
valiosas contribuciones del ballet al desarrollo del Baile
Show dela Salsadurante los ultimos diez afios. Giovanny
Gallego Fiallo, licenciado en danza clasica e investigador
en composicion coreografica. Con base en su tesis de
grado sobre Aportes de la técnica cldsica enla formacion
de bailarines de salsa, nos explico los aspectos funda-
mentales de un dialogo que ha sido determinante entre
el ballet y el baile de la salsa show, para transformar la
puesta en escenay el espectaculo de este dltimo.

Elcira Pamplona, disefiadora de modas y confeccionista
de la escuela Stilo y Sabor, describié con detalles la
confeccion de uno de los vestuarios de Viviana Vargas
usado en el Mundial de Salsa 2014.

Aldemar Garzon, vecino del barrio los Alcazares en el
nororiente de Cali, y quien prefiere identificarse como
confeccionista, nos hablé de su formacién empiricay el
caracter intuitivo de muchas de su creaciones “con base
en ideas que se le vienen a la cabeza”. Camilo Zamora
(bailarin y disefador) que en los Gtimos afios abre el
desfile del Salsédromo, compard estilos y tendencias, asi
como serefirid alos cambios del vestuario paradiferentes
espectaculos,. Wendy Elizabeth Perea (bailarina y
disefadorade modas), comparierade Camilo en el disefio
y en muchas puestas en escena, describié varias de sus
creaciones.Dados sus estudios académicos sobre eltema
yelrolde Zamoray Pereaenlacompafiia artistica Rucafé
y la Fundacion Delirio, nos propusimos indagar sobre
sus conceptos y experiencias con la composicion del
vestuario, apoyados por OfeliaMosquerala coordinadora
del vestuario a quien también entrevistamos. Pero asi
mismo, por su condicién de bailarines pertenecientes a
unageneracionintermedia entre la vieja guardiay los mas
jovenes, logramosinformacion sobre las modificaciones
en el vestuario en relaciéon con el baile, los tipos de
espectaculo y laindustria del entretenimiento.

Asi mismo dialogamos en extenso con Normally Sossa
(disefiadora y modista), quien nos recibié en su taller,
en la casa donde vive, en el barrio Olimpico. Pilar
Duran (modista), a quien entrevistamos en su taller en
el barrio San Pedro. Margot Silva (modista) y Nilson
Silva (sastre), dos hermanos con los que conversamos
sobre la creacion del vestuario en su taller, en el barrio
el Diamante, Distrito de Aguablanca. Marta Tangarife,
modista, también habitante del Distrito, que cose para
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sus hijas y otros bailarines, nos explico las diversas
etapas enlacomposiciondelos trajes, alas que serefirié
igualmente la disefadora Evelyn Aldana, quien prefiere
"decorar antes que coser, realizando cada detalleamano”.
Con este grupo, el objetivo era identificar las posibles
diferencias entre disefiadora y modista / sastre, si es
que existe, desde su perspectiva individual; reconocer
las operaciones de su oficio en cada rol; describir sus
conceptos generales y los conocimientos especificos
sobre el tema; indagar sobre sus confecciones y las
relaciones con los bailarines y los directores de las
escuelas, como parte del proceso creativo.

Florinda Franco (vendedora de telas y accesorios en el
Almaceén Aleyda Osorio, en el barrio San Nicolas, donde
nos recibid). Alli, en medio de todos los materiales a su
disposicién, pudo ilustrar con facilidad cada una de sus
explicaciones. Como expertaenlaventadeinsumos para
la confecciéndel vestuario, la sefiora Franco nos propor-
ciond informacion sobre los diferentes elementos, sus
colores, formas, texturas, precios y funciones, sin olvidar
surelacion conlos bailarines, no sélo como clientes, sino
en su papel de consejera, o eventual “asesora” de ellos
y las escuelas.

Enelmismo almacén entrevistamos alJuan Carlos Gallego
(disefiador y fabricante de tocados para bailarines), por
su conocimiento acerca de uno de los decorados mas
importantes sobretodo paralas bailarinas, con los cuales
se realza su actuacién, pero también se marcan ciertas
referencias musicales, culturales o de época.

"ASUMIMOS EL DISENO

Y LA CONFECCION DEL
VESTUARIO COMO PRACTICAS
SOCIALES QUE IMPLICAN

UNA DIMENSION FUNCIONAL
Y UNA DIMENSION ESTETICA,
INSCRITAS A LA VEZ EN UN
CONTEXTO HISTORICO Y
CULTURAL AL QUE REMITEN LAS
OBRAS Y SUS CREADORES"
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Luis Alfredo Rivas (fabricante de calzado); Gonzalo
Rivas (solador - zapatero); LorenaRivas (terminadorade
calzado); JersonRivas (bailarinjoven) y Emilsen Montero
(bailarina joven). Los hermanos Rivas nos recibieron en
su casa-taller en el barrio Mojica, distrito de Aguablanca.
En conjunto han constituido una microempresa familiar
liderada por Luis Alfredo, aprovechando la experiencia
de su padre de quien heredaron y aprendieron el oficio,
y quien hace parte del colectivo que produce la mayor
parte del calzado para los bailarines de salsa en Cali.
Con ellos nos enteramos de sus saberes técnicos sobre
el proceso, el gusto y las demandas de su clientela, la
experticia sobre los materiales, y sus aprendizajes con
respectoaunmercado creciente durante los ultimos cinco
afos, cuando se incrementé por causa del Salsédromo.
Jerson Rivas, el joven bailarin, nos aporté informacién
sobre los zapatos que fabrica su padre, elrol que ejercen
(con su esposa Emilsen Montero) como “modelos” para
difundir los disefios creados y su actuacion como pareja
de bailarines de salsa que asuvez ensefianasupequeia
hija como un arte del que se “sienten orgullosos”

De los mencionados hasta ahora, cinco poseen forma-
cién académica sobre el disefio (Camilo Zamora, Wendy
Elizabeth Perea, Normally Sossa, Evelyn Aldana vy Elcira

1.Elautoragradeceacadaunodeellosporsutestimonioylas contribuciones
hechas a estainvestigacion. Gracias también a Andrea Buenaventuray la
Fundacion Delirio por su apoyo para larealizacion del trabajo de campo; a
Luis Alberto Sevillano y Diego Rojas por lainformacién aportada sobre las
escuelas; y a Carlos Valencia, Alfonso Quintero, Harold Bayona, Krishna
Elios Rodriguez, Oscar Tengand, Leonardo Giraldo, Corfecaliy ZARZO, por
las fotografias que ilustran el libro; a Walter Zapata como asistente en el
archivo digital de lasimdgenes, y aMarcela Sanchez Tello por la transcrip-
cion de las entrevistas.

Pamplona), pero todos gozan de prestigio y reconoci-
miento entre sus clientes, cada uno en su campoZ.

Aparte de ellos, en la mayoria de los casos se trata de
artesanos o profesionales empiricos cuyo talento y
creatividad se ha desarrollado también en la interac-
cién sistematica con los bailarinesy los directores de las
escuelas.2Entanto artesanos,imprimensusello personal
en los trajes o el calzado que confeccionan. A diferencia
del producto industrializado y estandar, en el que el
trabajador alienado es una pieza mas de la maquinaria
productiva, el artesano controlabuena parte del proceso
en la negociacién cara a cara con sus clientes, al mismo
tiempo que exterioriza su gusto y proyecta sus ideas en
la manufactura que realiza.

2.Todos fueronnombrados de acuerdo con el oficioenelque sereconocen.
Asiporejemplo, alpreguntarle a Aldemar Garzén cémo queria serpresenta-
do,nosrepondio: "Algunos me dicen sastre, pero sastre no soy; disefiador?
Tampoco. Modisto? No sé. Solamente soy confeccionista”.

3. Adicionalmente, hemos incorporado fragmentos de otras entrevistas
hechas a diversos bailarines en diferentes momentos de nuestrainvesti-
gacion sobre La salsa en Cali, el baile, las audiciones u otros temas afines
alacultura salsera en esta ciudad.

Fotos: Harold Bayona, Cali2013
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Normally Sossa, disefiadora y modista de varias escuelas de baile, en su Pilar Duran, otra de las modistas que confecciona el vestuario para diferentes
taller en el barrio Olimpico. Cali, 2013. bailarines en la ciudad. Barrio San Pedro, Cali, 2013.

Elsastre Nilson Silva en su taller en el barrio El Diamante, Distrito de Agua Luis Alfredo Rivas, disefiador y fabricante de calzado, en su taller en el
Blanca, donde ha confeccionado el vestuario de muchos bailarines. Cali, barrio Mdjica, Distrito de Agua Blanca. Cali, 2013.
2013.
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" NO SE TRATA DE IMPONER
NUESTRAS CATEGORIAS

DE ANALISIS COMO
ABSOLUTAS, NI DE IGNORAR
EL SABER QUE LOS SUJETOS
DE LA INVESTIGACION
TIENEN DE SU MUNDO"

Por su saber especializado, hemos acogido la termino-
logia técnica expuesta por ellos, con la que nombran los
materiales, cortes, vestidos, piezas y componentes, o las
operaciones de produccién en que dividen sus labores
creativas. Igual, se ha hecho con los bailarines. En este
sentido, adoptamos como parte de nuestro método
de investigacion la propuesta del antropdlogo nortea-
mericano Cliffort Gertz, sobre “El punto de vista del
nativo™.Guardando las proporciones, incorporamos sus
conceptos de “experiencia proxima”y de “experiencia
distante”. Para Geertz, los conceptos de experiencia
proxima son aquellos “que un paciente, un sujeto cual-
quiera, o en nuestro caso un informante puede emplear
naturalmentey sin esfuerzo alguno para definirlo que élo
sus préjimos ven, sienten, piensan,imaginan, y que podria
comprender conrapidez en el caso de que fuese aplicado
de forma similar por otras personas (...) La gente emplea
los conceptos de experiencia proxima de modo espon-
taneo, con naturalidad, como lo harian coloquialmente...
Eso es lo que significa la experiencia proxima - que las
ideas vy las realidades sobre las que éstas informan, se
hallan natural e indisolublemente vinculadas” (Geertz
1994:75,76).

Por otro lado, un concepto de “experiencia distante”, es
ajeno al mundo delinformante, pero no necesariamente
opuesto a él. Segun Geertz, “es aquel que los especia-
listas — un analista, un etnégrafo, incluso un sacerdote o
unidedlogo - emplean paraimpulsar sus propdsitos cien-

4. Cliffort Geertz: “Desde el punto de vista del nativo”- Sobre la naturaleza
del conocimiento antropoldgico. En el libro: Conocimiento local - Ensayos
sobre la interpretacion de las culturas (1994).
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tificos, filosoéficos o practicos. EL “amor”, es un concepto
de experiencia proxima, mientras la “catexis objetual” lo
es de experiencia distante” (Geertz 1994: 76).

En otras palabras, no se trata deimponer nuestras cate-
gorias de analisis como absolutas, ni de ignorar el saber
quelos sujetos delainvestigaciontienen de sumundo.Es
necesario contar con las dos clases de conceptos y rela-
cionarlos, paralograrunainterpretacionlo mas adecuada
del objeto analizado. Como escribe Geertz, la diferencia
entre ambos “es de grado y no se caracteriza por una
oposicion polar”; tampoco es normativa “en el sentido
de que un tipo de concepto ha de ser referido como tal
por encima del otro”. (Geertz 1994: 75).

Asipues, consecuentes con este principio hemos acogido
no solo laterminologia delos entrevistados, conlas expli-
caciones correspondientes, sino los saberes procedimen-
tales con los que producen sus obras; y todo con el fin
de captar las légicas subyacentes a los procesos desde
los que crean sus productos, tratese de indumentarias o
de figuras y cofreografias. Ello vale tanto para los dise-
fnadores y confeccionistas del vestuario, como para los
bailarinesy los bailadores. Por eso se hablara de flecos,
boleros, mamberas, bota campana, o bota tubo, para citar
sélo unos pocos ejemplos de las palabras con que ellos
nombran fragmentos de sus trajes. Y se mencionan la
salsaenlinea, el cobao, el casinoy el pasito cafiandonga,
términos con los que se designan estilos de baile en la
ciudad, al mismo tiempo que proponemos la expresién
Estilo Clasico Caleno, con la cual identificamos un modo
especifico de bailar que hace parte del Baile de la Salsa

Show, para el que se fabrica el vestuario. Estilo, que en
los ultimos afios ha sido reconocido internacionalmente
como el Cali Style.

Y asi como postulamos la diferencia entre bailarines
y bailadores, proponemos diferenciar la pinta y el
vestuario, como dos categorias que nos ayudan a
delimitar el objeto de estudio. La Pintay el Vestuario, el
Bailadory el Bailarin, el Estilo Cldsico Calefio y el Baile
de la Salsa Show, binomios creados como producto de
nuestra investigacion, no son conceptos tomados de
alguna ciencia social, ni de la semidtica, ni la estética;
son en realidad nociones intermedias entre conceptos
de experiencia proximay de experiencia distante, con lo
cual esperamos contribuir modestamente a la teoria, al
formular categorias descriptivas cuyo uso sistematico y
riguroso nos sirve en este caso para configurar el objeto
de conocimiento.
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BAILE, BAILADORES

Bailar es

escribir con el cuerpo en el espacio
representar el tiempo sin nombrarlo
marcar con el gesto un sélo instante
sofar que uno no es uno sino el ritmo
sentir que es la vida la que baila.

Alejandro Ulloa Sanmiguel
La ldentidad también se baila.

Y BAILARINES

En primer lugar, defino el baile como un sistema de
comunicaciéon no verbal expresado en un acontecimiento
donde serepresentan, se construyeny se proyectan las
relaciones sociales de una comunidad. Elbaile es también
una forma de ritualizaciéon de las relaciones sociales, en
untiempo-espacio definido, mediadaporlaindispensable
presencia de la musicay una codificada performatividad
del cuerpo, como sucede en aquellas culturas donde
su practica define un estilo de vida y ocupa un espacio
central en la cotidianidad de sus agentes. Como sistema
de comunicacion, el baile es un juego permanente de
articulaciones, ensambles y acoples corporales, prefe-
riblemente sincronizados, necesarios parainteractuar. Si
admitimos que el baile es un lenguaje y con él podemos
comunicarnos sin necesidad de las palabras, debemos
admitir que el baile entre la pareja equivale a un didlogo
delos cuerpos que “hablan”. Y como en todo didlogo hay
por lo menos un inicio, una tomada de turno, un tépico
que cambia y un cierre, en el baile podemos identificar
esa secuencia, si percibimos el conjunto de accionesy el
repertorio de pasos y figuras que conforman el cédigo;
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un codigo estructurado porlasrelaciones entre la kinesis
y la proxemia.

En segundo lugar, reitero la diferencia entre bailarinesy
bailadores sugerida en paginas atras. Llamaré bailadores
a quienes gustan del baile como una practica ludica- “el
baile social” - ligada al ocio y el buen uso del tiempo
libre, realizada por el placer que provocay eldeseo o las
intenciones que lo motivan; y aunque subyace el interés
de trascender las rutinas funcionales de la cotidianidad,
el bailador no tiene pretensiones de profesionalismo, ni
de participaciéon en el espectaculo del show business,
como solista o miembro de una agrupacion.

Llamaré bailarines auna clase de bailadores que asumen
el baile no sélo por el placer que provoca, sino como una

1.LaKinesis serefiere en generalalos gestos y movimientos del cuerpo;y
en este caso, a los codificados para el baile. La proxemia alude al espacio
queocupaelcuerpoylasdistanciasenlasrelacionessociales, tanto desde
elpunto de vistafisico como simbdlico. En el baile, serefiere alespacioy las
distancias entrelos bailarines. La articulacion entre lakinesisy la proxemia
hacen del baile un sistema semidtico de alta complejidad e interés no sélo
para quienes bailan sino para quienes miran el baile, o lo estudian, como
ennuestro caso, en el que se conjugan las tres actividades.

Sobre la kinesis, ver la obra de Ray BirdWhistell (1952) Introduction to
kinesics. Sobre la proxemia, el libro La dimension oculta de Edward T.
Hall (1972).

practica profesional sometida a ejercicios de ensefian-
za-aprendizaje formalizados mediante clases, talleres,
ensayos y otras modalidades pedagdgicas con el fin de
presentarse en espectaculos publicos o privados, bien
sea como solista, o como integrante de una escuela, un
grupo, o una compania artistica, ejerciendo una profesion
de la cual se puede obtener alguna rentabilidad econ6-
micay simbdlica.?

Conviene aclarar que, en el pasado, los bailarines se
formaron como tales en la calle, en los barrios y en las
discotecas de salsa donde iban a divertirse, al igual que
otros bailadores. Por su talento individual fueron desta-
candose hastairse convirtiendo en bailarines, gracias al
reconocimiento dado por las comunidades de salseros
en la ciudad, y luego por algunos medios de comunica-
cion, al margen de cualquier preparacion en escuelas
0 academias, que por lo demas no existian, excepto la

2.Ladistincién entre Bailadoresy Bailarines fue expuestainicialmente en
mi libro El Baile, un lenguaje del cuerpo (2005), junto a otras categorias
acerca del baile de la salsa en Cali. Ahora han sido revisadas criticamente,
ampliadas en algunos aspectos y modificadas en otros. De todos modos
tienen un cardcter conceptual y metodolégico pues a ellas se asocian
nuevas nociones complementarias: la Pinta, el Vestuario y el Baile de la
Salsa Show. El conjunto de estas cinco categorias serad retomado de aqui
en adelante.



32 “Mi segunda piel”: La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

creada por Benigno Holguin varias décadas atras. De ahi
que nuestra definicion de bailarin se aplique, en sentido
amplio, a quienes desde los afios 50 del siglo pasado han
hecho delbaile un placer y un oficio vinculado auntipo de
show publico tanto en la calle como en algun estableci-
miento comercial, escenarios donde fueronreconocidos
como bailarines. Y en sentido estricto, alas generaciones
del ultimo periodo correspondiente a lo que va del siglo
XXI, como se vera mas adelante, segun lo establecido
en esta obra. En otras palabras, podemos diferenciar
dos momentos en la configuracion social del bailarin: el
primero, mas ligado a su presencia en la calle y en las
pistas de baile, con plena autonomia sobre su cuerpo
para cultivar su placer, pero con pocas posibilidades de
rentabilidad econémica. El segundo, sometido a una
racionalidad productiva en la que lainstrumentalizacion
del cuerpo esta mas en las escuelas y academias que
en la determinacién individual, aunque obtenga como
contrapartida ciertos beneficios no sélo econémicos.

El bailarin, una vez adquirido dicho estatus, seinsertaen
un mercado del espectaculo y enun campo de practicas
donde comparte con sus pares (compaiieros y rivales)
las oportunidades y las tensiones propias del entorno,
asi como compite por la disponibilidad de los recursos
que se juegan en el mercado existente, dentro de una
pequefa o gran industria cultural.

Un bailarin comienza siendo un bailador, y un bailador
puede llegar a ser bailarin si se lo propone y si tiene las
condiciones para serlo. Por otro lado, un bailarin lo es
en tanto logra una competencia (una capacidad crea-

tiva y no sélo una habilidad técnica) que exhibe ante sus
pares y ante los publicos que lo avalan y lo reconocen.
Pero asi mismo, por fuera de ese rol en las tarimas
del espectaculo, el bailarin se torna un bailador mas
cuando participadel baile social, desligado de su funcién
mercantil o corporativa. Otra diferencia consiste en que
el bailarin actua para un publico ante el que hace gala
de sus cualidades y virtudes, mientras que el bailador
lo hace fundamentalmente para si y su pareja, aunque
también se exponga a la mirada de los otros, pero en
condiciones distintas.

Podemos pensarenuntercertipo paradesignaral bailador
que se somete aunapedagogiaformal, pero no necesa-
riamente para actuar en el show business ni integrarse
al mercado del entretenimiento, sino para cualificar sus
habilidades y desempefiarse mejor en el baile social. De
todas maneras, para pasar de bailadora bailarinhay que
asumir una serie de “estrategias de profesionalizacion’?
como la pertenencia a una escuela o academia, aceptar
rigurosas rutinas de ensayo y entrenamiento, participar
en festivales, concursos y competencias, acogerse a
reglas y procedimientos ajenos, someterse a estandares
de mediciény cualificacion, acatar el veredicto de jurados
que pueden llegar a descalificarlo, o consagrarlo.

Podemos considerarladistincion entre bailadoresy baila-
rines, en tanto roles sociales tal cual han sido descritos,

3. Alrespecto puede verse latesis de Maestria en Sociologia realizada por
Orlando Puente Moreno: “El baile de lamtsica popular en Cali: Aproxima-
ciones a las estrategias de profesionalizacion en el Festival mundial de
salsa(Cali2006) y el campeonato mundial de tango eliminatoria nacional
(Cali2006)". Universidad del Valle 2007.

Fotos: Archivo digital Alejandro Ulloa S. ®
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Alaizquierda, una pareja dejovenes bailadores, Cali afios 80. A la derecha, José Félix Molina “Trapito” e Ibérica Hernandez, bailarines de la vieja guardia
con su vestuario durante una de sus presentaciones afinales de la misma década. Ibérica, luce un traje blanco y zapatos plateados; "Trapito” una camisa
de telabrillante y oscura con pantalén blanco y zapatos del mismo color. A pesar de ser unaindumentaria "sencilla”, se diferencia de la de los bailadores.
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como un fenédmeno universal en la sociedad contempo-
ranea, producto de la industria cultural, que bien puede
analizarse en el baile de la salsa, el tango o el samba en
un plano internacional. Ahora bien, las relaciones entre
ambos suelen ser mas complejas puesto que los baila-
rines provienen de los bailadores que, perteneciendo a
unatradicién dancistica, (como el baile de la salsa en Cali)
no solo se profesionalizan sino que contribuyen con su
practicaadesarrollarloy promueven surecreacion esté-
ticacomounlenguaje altamente elaborado y diferenciado
del baile convencional.

La conjugacion histérica entre bailadores, bailarines y
tradicion bailable en una ciudad como Cali, dio lugar a
diferentes modos corporales de asumir los géneros que
integranla salsa, (diferentes maneras de bailarla) durante
latrayectoria de estamusica enlahistoriamodernadela
ciudad. Ellos son: el que denomino Estilo Cldsico Calerio,
y los llamados popularmente el “Cobao”, el “Pasito
CafAandonga”, el "Casino”, la “Rueda de Casino”,* y mas
recientemente la“Salsa Choke'”. Aligual que la Rueda de
Casino, "importada” de Cuba y Miami hacia el afio 2000

4.Puede verseladescripcion de cadauno de ellos en: El Baile un lenguaje
del cuerpo(2005).

5.Haciaelafio 2010 surge en Calila Salsa Choke, un hibrido musical formado
conpatrones ritmicos tomados del pilén, elsongoy latimba (ritmos cubanos
creados enlosafios 60y 70), mds algunos elementos delreggaetony otros
delamusicadelpacifico colombiano. Entanto hibrido, la Salsa Choke nacio
como producto de las interacciones sociales y culturales con el pacifico,
ligada a un estilo de baile con el mismo nombre, consolidado sobre todo
por las comunidades afrocolombianas en el Distrito de Aguablanca. Se
trata de una expresion corporal con movimientos propios y novedosos,
acordes con dicha musica. A través de ella y su baile se manifiesta una
ruptura generacional, musical y dancistica, frente a la Salsa “Cldsica”, o
Salsa “Brava”y suhegemonia en Cali.

por Carlos Fernando Trujillo, de la Companiia Artistica
Rucafé, se “importaron”, dos afios antes, la Salsaenlinea
de Puerto Rico y el estilo L A de Los Angeles California,
por otros bailarines calefios, entre ellos Luis Eduardo
Hernandez "“El Mulato” y Luz Aydé Moncayo, aprove-
chando suparticipacién en el congreso mundial celebrado
enlslaVerdePuertoRicoen1998° Lamezclade varios de
esos diferentes estilos en algunos de sus pasos y figuras,
haincidido notablemente en la transformacién del baile
en Cali, tanto en los bailadores como en los bailarines.
Este fendmeno, propio del siglo XXI, puede observarse
en discotecas, grilles, viejotecas, exhibiciones, fiestas y
espectaculos publicos o privados. La evolucion del baile
durante este ultimo periodo es paralela con la evolucion
del vestuario; y aunque se relacionan estrechamente,
ambas obedecen a ldgicas distintas.

Entre todos destaco el Estilo Cldsico Calefio como una
creacion colectiva, urbana, moderna, de arraigo popular,
desarrollado por bailadores y bailarines desde los afios
40 y 50 del siglo pasado, con el cual los bailarines han
incursionado después en escenarios internacionales, a

En diciembre de 2014 la Salsa Choke y su baile fueron llevados al Salso-
dromo, pero apesar de su éxito comercialy popularidad, no hay todaviaun
vestuario especifico que lo distinga, o que pueda adscribirsele, como si lo
hay para el espectaculo con el Baile de la Salsa Show, llevado a cabo con
los ritmos antillanos, o afro-latinos, que han constituido la Salsa “Brava".

6. "El Mulato” recuerda jocosamente cémo los puertorriquefios y los an-
gelinos se burlaban de los calefios porque bailaban con la punta del pie en
flex, una posicién caracteristica del Estilo Cldsico Calefio. "Fue en Puerto
Rico 1998, donde empezamos adarnos cuentade los cambios enlaposicion
delas piernasy dejamos de hacerlo asi,” dice “ElMulato” (Entrevista con el
autor). A pesar de que los bailarines yano lo hagan, muchos bailadores de
antafio contintan levantando la punta del pie, como si nada.

Foto: Harold Bayona, 2015
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Yaneth Giraldo y Jose Fernando Uruefa, baila-
rines de la Compania Artistica Rucafé, durante
una de sus exhibiciones del baile Casino con
un vestuario disefiado por Wendy Elizabeth
Perea, quien describe su producto en los si-
guientes términos: “Yaneth luce un conjunto
o trikini hecho en lycra power, color azul agua
marina con destellos en color fucsia, plateado
y negro, agrupados en una base textil de maya
conlentejuelas.Enlaparte superiory delantera
se resalta una especie de cuello americano,
seguido de un canal que estiliza su torso, da
feminidad y va hasta el ombligo, sujetado a la
tanga porunaccesorio enformade aro entono
plata; la tela en lentejuelas que cubre su parte
delantera se organizé en forma drapeada. La
tanga es de pierna alta, realizada en una base
textil de lycra power. De los costados se sujeta
a la tanga en forma de géndolas, con telas de
lentejuelas. José Fernando viste un traje com-
puestoporunbodynegrodemangalargaentela
delentejuelasy mayatex.Elcuello, tipobarco,da
unpoco de amplitud alos hombros, mientras el
corte de latela de lentejuelas cubre el pectoral
y parte de los brazos hasta el puiio. El pantalén,
con pretina alta y bota recta, esta realizado en
satin spandex, azul aguamarina”.

Néteseladiferenciaconel vestuariode "Trapito”
e Ibérica en los afios 80.
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través de concursos, congresos y festivales. Dicho estilo
sedesarrollé medianteungrandespliegue corporal, sobre
todo de la cintura para abajo con la habilidad de los pies
paraejecutarpiquesyrepiques, o pasosy figurasinéditas
para bailar mambo, guaracha, pachanga, boogaloo, son
montuno, guaguancd, y la convergencia de ellos en la
salsa. Como estilo fue convertido en un atractivo show
paralaescenalocal desde los afios 60, que sin embargo
no tenialasrepercusiones sociales, nilas connotaciones
simbdlicas, nilas caracteristicas proxémicas y kinésicas
del baile show de ahora. De ahila necesidad de postular
unnuevo concepto: el Baile Show de la Salsao el Baile de
la Salsa Show, para nombrar una nueva realidad.”

Pero el Estilo Cldsico Calerio, en tanto “baile al piso” ha
sido el cimiento sobre el que se ha construido el Baile de
la Salsa Show, caracterizado por los vuelos, las alzadas
y las acrobacias, que lo diferencian del baile social y del
Estilo Cldsico Calerio. Estas nuevas caracteristicas exigen
gran destreza técnica, ademas de acondicionamiento
fisico, fuerza y equilibrio, para lo cual se requiere un
vestuario adecuado, que pueda facilitar la elasticidad de
los movimientos y soportar las tensiones internas entre
sus partes. Por eso, lanecesidad de usar materiales resis-
tentes, pero al mismo tiempo flexibles, para fabricar los

7. Los pasos y figuras copiados, creados, o adaptados por los bailarines
de la vieja guardia con el Estilo Cldsico Calefio, que también hacian parte
de un show, eran relativamente pocos si los comparamos con la riqueza
del baile show actual. Miguel Angel Barrios "El Chato”, reconocido bailarin
del siglo pasado los nombraba asi: “el molinete”, “la caida de la hoja”, “la
vuelta del reloj” y “el pilon”, en el mambo. “Laruleta” y “la tijereta”, en la
guaracha”. Ver, Alfredo Caicedo Viveros: La Sucursal del Cielo en su Salsa
- Crénicas urbanas (2012:123). También, Alejandro Ulloa, La Salsa en Cali.
(1988/1992 capitulo 1).

trajes acordes con el cuerpo de los bailarines, los ritmos
abailary las figuras y coreografias previstas.

Ahora bien, la evolucién del vestuario (y del baile) no
significa necesariamente la superacion de unas fases
anteriores que desaparecen, sino las transformaciones
que ocurren, incluso volviendo al pasado, recreandolo o
re-contextualizandolo, pero a la vez innovando en sus
disefios, colores y confecciones. Y si bien, la evolucién
del vestuario es paralela con la evolucion del baile, es
esta ultima la que determina, parcialmente, las modifi-
caciones de aquél. Poreso, el vestuario en cuanto objeto
de analisis en este libro, corresponde por un lado al baile
del Estilo Cldsico Calerio, que predomind entre los baila-
rines de la vieja guardia; y por otro, al Baile de la Salsa
Show que desde 1998 lo transformd, sin que ese estilo
haya desaparecido. Y lo transformd con innovadoras
figuras y coreografias, mas complejas, con un alto grado
dedificultad, riesgo y sofisticacion, que le otorgan mayor
espectacularidad a la puesta en escena.

Tal como lo hemos definido, el vestuario podria exten-
derse al “Casino” y la “Rueda de Casino” que han sido
incorporados a ciertos espectaculo en Cali, desde el afio
2000. Los estilos restantes (el“Cobao”, el “Pasito Cafian-
donga” y la “ Salsa Choke)” pertenecen realmente al
ambito de los bailadores, y como no han sido motivo
de una puesta en escena para el espectaculo salsero
permanente, tampoco hay vestuario alguno adscrito a
ellos que pueda ser analizado.

Foto: Oscar Tengana 2010

Alejandro Ulloua Sanmiguel

Luis Eduardo Hernandez "ElMulato” y Marta Montafiez, lideres de Swing Latino, enunade sus actuaciones en
la sede de la escuela, presentan una de las figuras bailando “al piso”. Marta luce un vestuario confeccionado
por Aldemar Garzoén “contelas lentejueladas y brillantes, adornada con boleros en color fucsiamagenta”. Los
nuevos vestuarios obedecenigualmente a otros disefios conlos que se procura capturar laatencién mediante
los colores fuertes y la exhibicién del cuerpo femenino. Cali 2013.
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Mientras el baile social como practica consuetudinaria
de los bailadores hace parte de las relaciones sociales
normales en nuestro medio, el bailarindebe trascenderlo
paracrear algo muy diferente conlo cual exhibir sus habi-
lidadesy pericias que lo “distancian” del bailadory el baile
convencional. De ahi que el vestuario para los bailarines
se adscribe al Baile de la Salsa Show como parte de su
identidad profesional, mientras la pinta corresponde ala
indumentaria del bailador. Estas precisiones terminold-
gicas y conceptuales son también resultado de nuestra
investigacion y a ellas recurriremos sistematicamente
en esta obra.

La Pinta del Bailadory el Vestuario del Bailarin:
Cuerpos y representaciones

La palabra pinta, incorporada al habla popular, se usa en
varios sentidos: uno, para referirse a la apariencia fisica
delaspersonas;otro, paradesignar el vestido que portan
de acuerdo con las convenciones socialmente estable-
cidas. Asi, es frecuente decir que alguien “tiene pinta
de campesino” o de “rumbero”; pero también es comun
decir“cambiese la pinta”, 0 "péngase la pinta que vamos
abailar”. Este ultimo significado dado por una comunidad
de hablantes (y que no aparece en el diccionario de la
Real Academia) es el que adoptamos aqui para nombrar
untipo de vestimenta “distinguida y elegante”, diferente
altraje casual, o aluniforme deltrabajo y la vida escolar.®

8. Probablemente, el uso del vocablo proviene del tango y el lunfardo en
los que pinta significa “elegancia en el vestir, buena apariencia en gene-
ral.." Definicion tomada de El Nuevo diccionario lunfardo, de José Gobello.
Buenos Aires Corregidor, 1994.

En Cali, como en otras ciudades, el baile constituye una
especie de ritual profano celebrado en un tiempo y un
espacio propios, al que muchas personas asisten con
una actitud y una indumentaria distinta. Para ir a bailar,
cierto tipo de salseros consideran que “hay que ponerse
lapinta”, palabra conla cual se denominaun conjunto que
abarca desde los zapatos hasta el pantalén y la camisa,
como prendas especiales, por su colorido, disefio y calidad
delos materiales, queintegran el vestuarioindicado para
los hombres. Y el vestido, falda, bluyin o pantalén para
las mujeres, con su respectivo calzado. Este conjunto a
suvez puede hacer parte de alguna moda del momento,
complementadacon el corte delcabelloy el peinado, que
también han cambiado con eltiempo. Lapintaprecede al
baile, es su antesala mas importante a la que se dedica
tiempo, preparaciény recursos econémicos.’ Por sencilla
que sea, lapintarequiere unainversion no solo endinero
sino en deseos: deseo de proyectarse, de construir una
imagen de si, de crear una representacion publica del
individuo. En esa dialécticaseinvierte deseoy se obtiene
placer. O al menos, alguna forma de gratificacion.

aparece la palabra, se convierte luego en el tango Margot, grabado por
Carlos Gardel en 1921y se refiere al cambio de la apariencia en la adoles-
cente Margarita, que después, con otra pinta, se convierte en Margot. Ver
JavierNavarro:Rincén Lunfardo - Margot, de Celedonio EstebanFlores. En:
Tiempo de Tango - Boletin de la Secta del Cuchillo y del Coraje. Cali, 1997.

9. Al dialogar sobre el tema con Jimmy Bugalu y Miguel Angel Barrios “EL
Chato”, ambos bailarines coincidieron al afirmar que: “Aunque los baila-
doresy bailarines de salsa provienen de los sectores obreros y las clases
socioeconémicamente mas pobres, se las arreglan para tener al menos
una pinta con que ir a rumbear”, como lo hicieron ellos mismos, “mas de
unavez”. (Entrevistas con el autor, Cali2010).
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La pinta es entonces una caracteristica de una clase de
salsero, el “rumbero bravo”- como se le dice en el argot
popular - aquel que define un estilo de vida alrededor de
estamusicay subaile dentro de una comunidad de pares.
Aunque ladefinicién de la pintatiene un sesgo masculino,
incluye las mujeres, reconocidas en los barrios, entre
grupos de amigos, u otros colectivos. Mujeres que se
destacan por su manera de bailar y creatividad en la
pista, virtudes con las cuales se han dado a conocer en
su entorno. Ellas tambiéntienen su pinta, como loindican
muchos ejemplos en la historia del baile calefio, que es
elque nos ocupa, aunque el fenémeno de la pinta exista
también en otras partes ™. Como la pinta “entra por los
ojos”, hay que cuidarla, diversificarla y mantenerla en el
mejor estado posible, pues por su intermedio se accede
tambiénaformas de seducciény conquista,alabisqueda
de nuevos amigos, o la creacién de otros vinculos.

Dentro de las posibilidades econémicas del bailador,
la pinta esta asociada a valores como la “elegancia”, el
“buen vestir” (seguin la nocidn que se tenga de estos) y
la impresion que se quiere causar o proyectar ante los
demas™. Esa es una tendencia significativa, a pesardela

10. En Cali, el caso mdas emblematico lo constituye la bailarina “Amparo
Arrebato”, nombre con el que se identificaron dos mujeres distintas. Hacia
1970, Ricardo Ray y Bobby Cruz le compusieron una cancion después de
haberlas conocido durantelaferia. Desde entonces, lacancion, lasalsayla
bailarinahacenpartedeunodelosimaginariosurbanos masimportantesde
estaciudad. Alrespecto puede verse el documental Amparo Arrebato-La
vida de unacancion, dirigido por Adolfo Cardona. También, el conversatorio
de R.Ray y B. Cruz en el Festival Mundial de Salsa Cali 2008. En http://
salsabarriocultura.univalle.edu.co.

1. A propésito de la pinta, puede verse la pelicula El baile de Ettore Scola;

también los documentales “Tirando paso en el Obrero” (Fabricio Pérez -
UVTV); vy “A nosotros no nos ha descubierto nadie” (Cesar Castro, Alberto

opcion “informal”, sobre todo en algunos sectores de las
nuevas generaciones que asisten a larumba con tenis 'y
la misma indumentaria casual con que van al estudio o
al trabajo sin preocuparse por una apariencia “especial”
parair al baile.

Ahora bien, desde el momento en que un bailador
empieza a perfilarse como bailarin y progresivamente
adquiere esa nueva condicion, surge la necesidad del
vestuario como un conjunto integrado que abarca de la
cabeza a los pies, compuesto por los trajes y sus piezas
que se complementan con el calzado, el maquillaje, el
peinadoy ladecoracién que puedeincluir desde tocados
y sombreros hasta otros adornos con brillos y acceso-
rios. Aunque en el baile social, el bailarin siga siendo
un bailador con su pinta caracteristica, cuando asume
el rol de bailarin, el vestuario pasa a ser el primer signo
de su identidad profesional, instituido como una marca
de distincién para separar el baile social, del baile show,
para diferenciar el espacio y el rol que lo consagran en
un nuevo estatus. De ahi que la diferencia entre la pinta
y el vestuariono se reduce altipo, la calidad o el color de
los materiales y los trajes, sino al caracter de investidura
que posee el vestuario, a sus connotaciones simbdlicas
y sociales.

ellos, seve comolosbailadores se preparan conlujo de detalles para vestir
su pinta antes de ir al baile. Y sobre el Vestuario, pueden verse el docu-
mental “Paso a Paso la Salsa en Cali” (Alejandro Ulloa y Antonio Dorado,
RTVC Sefial Colombia).También los fragmentos de la pelicula Tacones
(Pascual Guerrero). Excepto la pelicula de Ettore Scola, todos los demas
puedenapreciarse enhttp://salsabarriocultura.univalle.edu.co Estas obras
audiovisualesrepresentan de manerafidedigna, con personajes de ficcion
(enelcine) y reales (en eldocumental), lo que aqui queremos explicar con
palabrasy conceptos. Sugerimos verlas, sihay alguna duda.


http://salsabarriocultura.univalle.edu.co
http://salsabarriocultura.univalle.edu.co
http://salsabarriocultura.univalle.edu.co
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Miriam y William con la pinta de bailarines de la vieja guardia en una esquina
del barrio San Antonio.

Foto /\ymer/\lvarez, Cali2000

Foto: Alejandro Ulloa @
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Miguel Angel Barrios “El Chato” e Ibérica Hernandez con su Vestuario como bailarines de la vieja guardia en el balneario Estambul, Cali1985. Se destacan
en élla camisa de pepas, el pantalén blanco de bota anchay los zapatos de igual color. En ella, el vestido corto, blanco, plizado en el ruedo, con un ligero
escote en el cuello. Un vestuario "basico" sise compara con el de los actuales bailarines.
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El baile del Estilo Cldsico Caleiio

Elreconocimiento y el prestigio adquiridos en los esce-
narios de la globalizacion mediatica, consagraron el Estilo
Cldsico Calefio como un modo de bailar propio, creado y
consolidado durante la segunda mitad del siglo XX.? Un
estilo construido porhombres y mujeres desde la sensi-
bilidad, laintuicién, la espontaneidad y laimprovisacion,
relacionadas con los sincopados ritmos antillanos y la
salsa.Un estilo caracterizado por el baile al pisoy elmovi-
miento sincronizado de la pareja; por el énfasis puesto en
las piernas, antes que en otras partes del cuerpo; por el
vaivéndel “puntataldén”y sus cruces como pasos basicos
generalizados; porlavelocidad delos pies que se adornan
con piques y repiques®™; y por el despliegue de gestos,
12. Aunque dichonombre es propuesto por el autor, surge de laabstraccion
generada a partir de la observacion sistematica, el analisis y las multiples
entrevistas, didlogos y conversaciones informales sostenidas con dife-
rentes bailadores(as), bailarines y bailarinas de distintas generaciones
de calefos, a los que ademas he visto bailar muchas veces en diversos
escenarios desdelos afios 70. Entrelos bailarines: Benigno Holguin e Hilda
Palta, Carlos Valencia, Pedro Castro, Miguel Angel Barrios “El Chato”, Jairo
Obando “Cafianadonga”, Antonio Catacoli, José F. Molina “Trapito”, Evelio
Carabali,“Felix Veintemillas”, “Jimmy Bugalu”, Carlos Paz, Williany Miryan,
Edgary Yolanda,"Amparo Arrebato”, Maria Tovar, IbéricaHerndandez, Ofelia
Realpe, Wilson Palomeque, Los Mellizos, Carlos Fernando Trujillo, Jhon
Genner Vasquez, Yudy Aguilar, Camilo Zamora, Kevin Alzate, Nilson Emir

Castro, ElianaFeijo, Luis Eduardo Hernandez “ElMulato”, Marta Montanez,
Wendy Perea, VivianaVargasy muchos mas, entre anonimosy reconocidos.

13. Sobre los piques en el baile calefio puede leerse La Sucursal del Cielo
en su Salsa - Crénicas urbanas de Alfredo Caicedo Viveros (2012). El
autor plantea la tesis verosimil sobre la creacion de los piques por parte
de Antonio Catacoli, compafiero del colegio y amigo del barrio Benjamin
Herrera, cuando hacia 1961- 62, con 15 0 16 afios de edad, practicaban en
casa los pasos de baile escuchando “La Pachanga Brava”y el “Mambo of
the times”de Joe Cuba”, conocido como “Mambo de pino”. Seguin Caicedo,
"Delaspracticas que se hacian enestos ensayos surgié unamodalidad que
observamosy quellamoé poderosamente laatencién dentrodel grupo: era

figuras y movimientos que trascienden la marcacion
primaria del un, dos; o del un, dos, tres, cuatro, con que
suelen bailarse los llamados ritmos tropicales.

Un estilo recreado y transformado por diversas gene-
raciones que asumieron esos ritmos corporalmente,
en unas condiciones marcadas por la adversidad, las
privaciones econdmicas, la marginalidad social y en
una intensa relacién con la calle...y con la noche.. Un
baile fraguado en la apropiacién y usos del mambo vy la
guaracha, del guaguancd y el son montuno, del bolero,
la pachanga y el boogaloo; un baile ensamblado desde

elpique fantasticoylavelocidad endemoniada queimponiaelnegrito “Tofio
Cataco” consus piernas, enlainterpretacion de los temas que bailaba; era
un estilo muy original y arrebatado, pero al finy al cabo era el producto de
sudesbordadaalegria”. (Caicedo 2012: 288,289).

Aligual que el punta - taldn, (hombre dado por los puertorriquefios e
ignorado por los bailarines de Cali), los pigues son otro de los "rasgos dis-
tintivos” del Estilo Cldsico Calefio, integrado asimismo al show acrobatico
de las actuales escuelas de baile. Antonio Catacoli, fue en las décadas del
60 al 80 uno delos mas famosos bailarines de salsa en Cali, junto a Evelio
Carabali,"Jimmy Bugalu”y otros. Y aunque probablemente no hayasido el
unico que, en lamisma época, estaba “acelerado”, su caso sies uno de los
pocos que se hapodido documentar con ciertaprecision, como lo describe
Caicedo, testigo directoy compafiero de Catacoli. Los piques se aceleraron
aunmas cuando algunos discdémanos enlos aglelulos, enlaradio, o enlas
discotecas, cambiaronlasrevoluciones delacetatode 33a45revoluciones
por minuto, al promediar los afios 60.

14. Sobre el aprendizaje del baile enla calle, bailandoy “viendo bailar alos
que saben”, hay muchos testimonios de bailadores y bailarines. Destaco
entre ellos el relato de José Félix Molina, quien en los afios 50 veia bailar
a sus idolos en la Zona de Tolerancia, "luego ensayaba en la calle, en el
parque delbarrio Obrero, y bailaba, atin siendo un menor de edad, frente a
los bares donde se escuchaban elmambo de Pérez Prado y las guarachas
de la Sonora Matancera y Daniel Santos...” (José Féliz Molina “Trapito”,
entrevista con el autor. Cali, enero 2013).
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el barrio popular y sus esquinas con recursos danzarios
de distintas procedencias. Un estilo de baile consagrado
finalmente, durante el siglo XXI, enlos mas importantes
escenarios mundiales del espectaculo y la industria del
entretenimiento propiciados por la globalizacién, cuando
del baile al piso se salt6 al Baile de la Salsa Show y sus
acrobacias.”

A través de la salsa y su baile se ha construido una
representacion de la ciudad que se proyecta desde la
corporalidad y no desde un discurso racional, acadé-
mico o politico. Dicha representacion ha llegado a ser un
elemento de suactualidentidad, promovidayreproducida
mediaticamente, e instrumentalizada politicamente por
el poder local y nacional, pero anclada en una realidad
innegable. Por eso, es posible afirmar que la identidad
también se baila y que el cuerpo es su lugar de enun-
ciacion. Como una configuracion kinésica y proxémica,
el baile en sus interacciones ha logrado trascender las
fronteras locales del barrio donde nacié, y promover,
dentro y fuera del pais, otraimagen de Cali. No mediante
undiscurso verbal, sino através dellenguaje corporal con

15. Es a partir de 1998 cuando la nueva generacion de bailarines calefios
de salsa incursiona en campeonatos y festivales mundiales realizados
en Puerto Rico, Miami, Orlando, Los Angeles, Las Vegas... Alli, no sélo han
aprendido y competido contra exigentes rivales, sino que han ganado los
primeros puestos. Segunlo declaranvarios de ellos, unade las caracteris-
ticasquemdshallamadolaatenciénalosjurados,los demas competidores
y los comentaristas que transmiten por television, ha sido la velocidad de
los piesylospiquesalbailar. Aunquelos bailarinesrepresentan a Colombia,
suestiloesreconocidonacional einternacionalmente como calefio, por ser
la ciudad de donde provienen y donde se ha desarrollado esa expresion,
que ahora se demonina el Cali Style.

el que se logré una simbolizacién distinta que hoy hace
parte delimaginario colectivo vinculado con esta ciudad
y sus sectores subalternos.

Pues bien, la pintadel bailadory el vestuario del bailarin
son parte de ese proceso, estanintegrados alfendmeno,
y no pueden investigarse por fuera de su relacion con la
danza, la musicay los actores con los que se asocian, asi
como ese conjunto no puede desligarse de la historia
moderna de Santiago de Cali, una historia de conflictos
sociales y exclusiones desde los cuales han surgido el
baile de la salsa y sus actores. Si el vestuario es impor-
tante como objeto especifico de investigacion, lo es no
s6lo por su disefo y funcionalidad practica, sino por el
sentido y valor estético que le confieren los agentes
mencionados, desde el lugar social al que pertenecen,
mas alla de su utilidad efimera o duradera en concursos
y competencias.

Aunque esta investigacion partié de los afios 50 del
siglo pasado, parareferenciar lamoday el vestuario del
Pachucomexicanointroducido gracias al cine de ese pais,
el énfasis se concentra en el periodo comprendido entre
1960y el 2015. Este lapso corresponde al mismo tiempo
que lleva la musica salsa desde su creacion en Nueva
York y Puerto Rico, y suinmediata presencia en nuestra
ciudad, cuando comenzaron los afos 60.
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PERIODIZACION HISTORICA Y
EVOLUCION DEL VESTUARIO

"ES DURANTE LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO PASADO
CUANDO SE CONSOLIDA EL
ESTILO CLASICO CALENQ; Y
SE MODIFICA, EN LO QUE VA
DEL PRESENTE, CUANDO SE
DESARROLLA EL BAILE DE LA
SALSA SHOW"

Ademas de los conceptos descritos, un tercer aspecto
del método implementado corresponde a la necesidad
de establecer una periodizacién de acuerdo con criterios
pertinentes y explicitos, para situar el objeto de analisis
en momentos especificos, observar sus cambios y
rupturas, o las continuidades que presenta en alguna de
sus facetas. La periodizacidon nos permitié también deli-
mitar su espacio-tiempo, focalizar los sub periodos mas
importantes, diferenciarlos entre si de otros momentos
previos o posteriores, precisar los antecedentes mas
significativos y definir el estado actual del vestuario en
cuanto objeto analizado. De esta manera se pudieron
identificar los vinculos entre el pasado y el presente,
la vigencia o la desaparicidon de factores asociados a la
confeccion vy el disefio, su transformacion y recreacion
por las nuevas generaciones.

Con respecto a la evolucidn del vestuario en el baile de
la salsa en Cali se definié una periodizacion que abarca
desde mediados del siglo XX hasta el aio 2015, es decir,
un segmento temporal de 65 afos, lo que equivale a
una “historiade largaduracion”, fragmentada por cortes,
con fechas plenamente justificadas, y en ningiin modo
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arbitrarias'. Este lapso se divide en varios momentos: el
primero corresponde a la década de 1950; el segundo,
las décadas de 1960y 1970; el tercero, desde 1980 hasta
1998 - 2000; vy el cuarto corresponde a lo transcurrido
del siglo XXI.

Esta periodizacion se basa en los siguientes criterios:

1. El desarrollo del proceso de modernizacion y expan-
sion urbana de Cali acelerado después de la Segunda
Guerra Mundial, especificamente en la década de 1950
bajo el modelo econdmico de la sustitucion de importa-
ciones, que activo la industrializacion y la construccion
de una infraestructura de servicios, la inmigracion y el
consecuente crecimiento de laciudad. Es en ese decenio
cuando se consolida la primera comunidad de bailarines

1. ELhistoriador francés Fernand Braudel identifica tres tipos de duracién:
larga, mediay cortaque soncomotres estratos superpuestos” enlos que
los fenémenos de cortay media duracién descansan sobre el primero. La
corta duracion corresponde a un momento, unas horas, unos dias, unas
semanas, por ejemplo el dia del “Bogotazo” en Colombia, el 9 de abril de
1948. Los momentos histéricos de media duracion pueden abarcar varios
anos o unas décadas; y los de larga duracion, aquellos que abarcan perio-
dos mayores, pero no solo en términos de tiempo sino por la complejidad
y los impactos que producen en la sociedad, por ejemplo: la esclavitud en
el Caribe a lo largo de tres siglos. Ver: Fernand Braudel, La Historia y las
Ciencias Sociales. (2002:11:13).

de musicaantillana, precursoradelasalsa, influenciados
por el cine mexicano del medio siglo, en un proceso que
ha sido documentado empiricamente con datos veri-
ficables. Es durante la segunda mitad del siglo pasado
cuando se consolida el Estilo Cldsico Calefio, un estilo
que se modifica, en lo que va del presente, cuando se
desarrolla el Baile de la Salsa Show.

2.Elhechode quelamusicasalsasurge enNueva Yorky
Puerto Rico durante la transicion a los afios 60, derivada
de los ritmos afrocubanos, con influencias de la musica
puertorriquefia, del jazz, el rithm and blues (R&B) y otras
expresiones afro-estadounidenses. Una vez creada e
"importada" a Cali puede hablarse en sentido estricto
de los bailadoresy los bailarines de salsay el vestuario
que se les atribuye.

3. Los sub-periodos responden, por un lado, a la conso-
lidacion del baile de la salsa a través del Estilo Cldsico
Calefio como un lenguaje enriquecido con el aporte de
las distintas generaciones que lo agenciaron durante la
décadadel 60y de ahi en adelante. Por otro, ala expan-
sion de la musica salsa en la ciudad, a partir de los 80,
bajo el impulso del narcotrafico y sus impactos en la
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Jovenes y adolescentes de la escuela Salca en su sede del barrio Saavedra Galindo, cierran una coreografia del
Baile Show de la Salsa. En su vestuario, confeccionado por Normally Sossa, se aprecian los cambios enlos colores,
los materiales y en los componentes del mismo, que ahora requieren de otras denominaciones. En los hombres;
vestido con blazer hecho de tela color fucsia lentejuelada, decorado con cintas millaré en la solapa y en los pufios.
Pantaldn, de igual color y material, ajustado con fajos; camisa blanca con pecheray cuello tortuga, adornada con
lentejuelas; corbatin y zapatos plateados. En las mujeres, traje de dos piezas del mismo material y mayatex, con
escotes pronunciados, boleros, cintas y zapatos dorados mate con doble correa. Accesorios: gargantilla conresorte
y lentejuelas, cintamillaré plateadaenlafrente ytocado plateado, decorado con pedreriaque remata conunpeinado
en formade dona, segun lo llaman las bailarinas. Calijunio de 2015.

Foto: Harold Bayona, Calijunio de 2015

Foto: Harold Bayona, Calijunio de 2015
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Bailarines de la escuela Senfoldlucen su vestuario color rojo con plateado, confeccionado por Nury Martinez, que incluye el saco con solapa adornaday
corbatin con los mismos colores del saco; y el traje de la bailarina con barracudas que caen de la espalda. Nétese la posicion de los pies rotados en cada
uno, caracteristica ausente enlos bailarines del siglo pasado. De izquierda a derecha: Ricardo Morales, Diego Castillo, Luisa Echeverry y Johan Guevara.
Calijunio de 2015.
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economia, las instituciones, la cultura y demas ambitos
de la sociedad colombiana. Por ultimo, la relacion de
los bailarines calefios con sus pares internacionales en
congresosy competencias fueradel pais, al final del siglo.
Dicha experiencia incidi6 definitivamente en las trans-
formaciones del baile después de 1998; y determind los
cambios en el vestuario del bailarin, como un objeto que
ha evolucionado paralelamente, aunque con otra légica
y con un nuevo discurso.

Primer Periodo: Cali, el baile, el barrio y
la ciudad aiios 50

Lafechade 1950 obedece a que, para entonces, funciona
en Calila Zona de Tolerancia como un espacio estable-
cido con licencia para la prostitucién, donde ademas se
despliega el baile de la musica popular, sobretodo afro-
cubana. Alliseran, gozosamente bienvenidos, elmambo,
la guarachay el chachacha, al lado de otros ritmos como
elboteylas rumbas criollas, la cumbiay el porro colom-
bianos. También el tango, el bolero, el fox trot, inclusive
elrock and roll, cuando el decenio se aproxima a su fin.?
Conbase ensuficientes evidencias empiricas se concluye

2. Hemos reconstruido una cartografia de la “Zona" apelando por un lado
al Archivo Histérico Municipal de Cali, para documentar los decretos al-
caldicios que delimitaban su area, en diferentes afos; y por otro, hemos
acudido a fuentes orales de viejos bailadoresy bailarines que conservan
ensumemorialosnombres delos lugares donde bailaban, las direcciones
precisas o aproximadas, los géneros que escuchaban y hasta referencias
aalgunas de sus parejas o sus colegas de “oficio”.

Alllegarala Zona, los bailarines de entonces ya tenian en su haber expe-
riencia como bailadores enlos champds bailablesy enlos bailes de cuota,
fiestas populares hechas periédicamente desde los afios 30, enlos barrios
SanNicoldas, Obrerovy Vilachi,de acuerdo con el relato de Benigno Holguin,
Edgar Mallarino y el musico Tito Cortez. Para mas informacion, ver “La

que para esadécada se afianzala primera comunidad de
meldmanosy bailadores, de origenurbano y popular, que
hacen de la Zona (o “el barrio”) un lugar de encuentro,
es decir, un espacio publico, no sélo para las relaciones
sexuales mercantilizadas, sino para la construccion de
vinculos alrededor de la musicay el baile. Dentro de esa
comunidad aparece, por vez primera, una especie de
bailarinprofesional, conuntipo de vestuario que loiden-
tifica como una figura social masculina, joven y hedo-
nista. Ese es el Pachuco, personaje de origen mexicano
quellega através del cine de ese pais, representado por
artistas como 'Tin Tan', ‘Resortes’, ‘Clavillazos’ y hasta
‘Cantinflas’ en su parodia del Pachuco. Jose Félix Molina
“Trapito”, bailarinde vieja guardia, recuerdaasus 77 afios,
algunas de las peliculas que vio en los afios 50: “Yo era
muy hincha de “Resortes” y de “Tin Tan” - Dice “Trapito”
- Recuerdo la cinta “Baile mirey” de “Resortes”, era mi
favorita... Yo practicaba sus pasos y hasta tengo copias
en video de algunas de sus peliculas. También vi las de
Charles Chaplin de las que aprendimos el charleston.
Aprendi figuras como la caida de la hoja, la tijereta, la
ruleta, la caida del muerto... ademas, hacia un doble en
el aire y caia abierto. Se la hice a Pérez Prado cuando
se presento en el teatro Jorge Isaacs y bailé el mambo
ndmero ocho”.3

El vestuario del Pachuco se caracterizaba por los sacos
largos, los pantalones anchos en las piernas y termi-
nados en botatubo, conuna cadena queiba de la pretina

SalsaenCali” (1988 /1992, capitulo 11). También, http://salsabarriocultura.
univalle.edu.co.

3.José Félix Molina“Trapito”: entrevista con el autor. Cali,enero 9 de 2013.

Foto: Harold Bayona
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Jose Félix Molina “Trapito”, con La Pinta
puesta, exhibe algunos de sus pasos
durante la entrevista que nos concedid para
esta investigacion. Cali, enero 9 de 2013.



Foto: archivo personal de Carlos Valencia
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al bolsillo. Segun el disefiador Camilo Zamora, “algunos
utilizaban hombreras, pafiuelos en el saco y plumas en
el sombrero. El pantalén de tiro largo que le decimos
botandas, llevaba una correa por encima del ombligo,
y por eso se veian de torso corto y brazos largos. Como
fue unamodamuyimportante, todaviala utilizamos para
hacerle honor al cine mexicano”.*

Lamoday el personaje del Pachuco, al que Pérez Prado
le compuso la canciéon “El Pachuco Bailarin”, ejercié una
graninfluencia entre los jévenes del barrio Obrero, Sucre
y SanNicolas de Cali, como se evidencia enlas siguientes
fotografias:

‘Los tres Pachucos’, bailarines en accién presentando sushow de mambo
y guaracha. Carlos Valencia, Alberto Barrios y Jaime Lépez'Chocolina’,
en el bar ‘Mis Noches’ en la Zona de Tolerancia. Barrio Sucre, Cali, 1953.
Obsérvense los pies en posicion flex que aun suele usarse por muchos
bailadores, pero yano por los bailarines.

4. Camilo Zamora: entrevista con el autor. Cali, enero 20 de 2013.

Alfonso Quintero (en el centro) y sus amigos en una calle delbarrio Obrero,
lucen elatuendo caracteristico de los Pachucos: saco largo abrochado con
unboténenelmedioy pafiuelo enelbolsillo; pantalonesbombachos enla
rodillay bota tubo. Cali, 1952.

Foto: archivo personal de Alfonso Quintero
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La Pinta de la rumba, la autonomia del sujeto
y la proyeccion del yo

Apartirdelos testimonios de los personajes y las fotos, se
puede concluir que desde entonces es posible reconocer
el uso de un vestuario particular para el baile, asumido
‘profesionalmente’.> Dicho vestuario en la década de los
afos 50 corresponde al Pachuco, considerando que tal
indumentariateniaun doble caracter segun quienlousara
y el contexto donde se usara: bien fuera como la pinta
en tanto signo de un joven moderno y urbano de origen
barrial y popular, lucida en la calle y en el baile; o bien
como vestuario para el show del bailarin “profesional”
enla Zona de Tolerancia.®

Habia otras pintas como lo describe el bailarin Jose Félix
Molina“Trapito”: “En ese tiempo se usaba la pintasobre-
todo la guayabera y las camisas de flores. El pantaldn
blanco no fallaba, no faltaban los zapatos combinados,

5. Los datos sobre el vestuario y el baile fueron suministrados por Carlos
Valenciaunodelos bailarinesde lazona, entrevistado en1985; y por Alfonso
Quintero, enel2010, quienademas de cedernos lafoto donde aparece con
sus amigos, era fotégrafo de profesion. No hemos logrado informacion
sobre vestuario alguno paralas mujeres en aquella época.

6. Autores como Gilles Lipovetsky sefialan las décadas de 1950 y 60
como definitivas en la conquista de la autonomia del sujeto, un valor de la
modernidad asociado con laideologia delindividualismo que fundamenta
las sociedades modernas. Unvalor que estabalatente desde el siglo X VIII,
pero que literalmente “exploté” después de la seqgunda guerra mundial
en occidente. Ver G. Lipovetsky La era del vacio -Trece afios después:
vigencias, aciertos y desaciertos. Revista de la Universidad del Valle,
agosto de 1996 No. 14.

Vestiralo Pachuco significaba ejercer un modo de autonomia para asumir
unaimagentomadadelcine (producto delaindustria culturaltransnacional)
vistoenelteatrodelbarrio popular,y proyectarlacomounarepresentacion
publicadeljoven, o como afirmaciéonde unaidentidad “propia”, en elmismo
contexto citadino.

los zapatos blancos, los de gamuza, los zapatos con una
tirade gamuzay otrablanca...Uno dejaba quietica la pinta
deldomingo. Elpeinado era con“mota”. Amilapoliciame
cortd la“mota” unas diez veces. Yo me echaba gominay
quedaba parada, no como cresta de gallo, sino a lo Tony
Curtis. Usabamos lamoda de Elvis Presley y Tony Curtis.
Esos eran nuestros favoritos en la época"’

Aunque en sentido estricto el peinado no es parte de la
pinta ni del vestuario, silo es de laimagen que identifica
y se proyecta publicamente. La identificacién con Tony
Curtis o Elvis Presley, iconos del star-system nortea-
mericano, indicaba otra influencia proveniente del cine,
y particularmente de Hollywood donde se “fabrican”
los modelos a seguir. Asi pues, la combinacion de frag-
mentos tomados del cinemexicanoy del hollywoodense,
puestos en el cuerpo del joven calefo, criollo y mestizo,
configuraban esaimagenidentitariarepresentadaenlas
fotografias. Estefendmeno envez de desaparecer parece
haberse acentuado en el Baile Show de la Salsa, pues el
corte del cabello, el peinado y el color del pelo (un nuevo
rasgo) han cobrado granimportancia como parte de esa
imagen, aunque ya no provenga del cine de antafio, ni
contemporaneo.

“Trapito” rememora también los bailaderos de la
época, los bailarines y sus pasos: “En ese tiempo nos
integramos con Jaime Vidal, uno de los grandes baila-
rines, y con “Gaby”, la compafiera de baile. Habia otros
mayores que nosotros, como “Chocolina” y el “Negro
Domingo”. Los pequefios seguiamos sus pasos y nos

7."Trapito”, entrevista citada.



Foto: Harold Bayona. Cali, enero de 2013
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JoséFélixMolina“Trapito”, ensucasa, muestrael Pun-
ta Talon, otro de los pasos del Estilo Cldsico Calefio.

Alejandro Ulloua Sanmiguel 55

integrabamos con ellos. No habia concursos de baile en
ese tiempo, sélo exhibiciones que la gente aplaudia. A
veces nos mandaban cervecita, y cuando nos presenta-
bamos en grupo, nos pagaban...En el Obrero recuerdo al
“Cabezon”,uno delos grandes bailarines del barrio. Otro
erael“Mufieco”, que caia hacia atras, bailando guaracha,
y cogia el pafiuelo conlaboca. Cadauno teniamos nues-
tras figuras y las respetabamos, yo no hacia las de él y él
no hacia las mias. Nos respetabamos para no repetir las
figuras cuando nos presentaramos... A los veintiiin afios
bailé contodos los que yo admiraba, fue en el salén “Mis
Noches”, en el Barrio Sucre, carrera 12 entre calles 16 y
17 en plena Zona de Tolerancia. Tambiéniba a “Balaju” y
a "Acapulco” cuando estaban Clemencia y las “Papito”,
dos hermanas mellizas, grandes bailarinas de guaracha.
A veces se bailaba asi: dos parejas con un parejo o dos
parejos con una pareja. El uno hacia de solista y el otro
haciafiguras. Ese montaje lo hicimos con varios bailarines
del barrio Obrero. Lo mas sagrado de esa época de la
rumba estaba en elbarrio Obrero, San Nicolasy el Sucre".

Las entrevistas realizadas en nuestra investiga-
cion sobre la Salsa en Cali, nos confirman la cohe-
rencia de los datos suministrados y nos permiten
afirmar que, a mediados del siglo XX, esa comu-
nidad de bailarines son asiduos visitantes de la Zona,
ademas de colegas, amigos y hasta rivales en la pista&.
Asi mismo, sus testimonios nos permiten inferir que no

8. Ademads de los mencionados, en décadas anteriores entrevistamos
tambiénalmusicoy cantante Tito Cortez; alos futbolistas Edgar Mallarino,
Carlos Montafio y Héctor “La Sombra” Martinez; a los bailarines Carlos
Valencia, Pedro Castro y Benigno Holguin, entre otros.

solo imitany reproducen los pasos vy figuras aprendidas
en las peliculas mexicanas o norteamericanas, sino que
las recrean con movimientos y gestos propios que se
van difundiendo entre sus seguidores, inicialmente por
la Zona, y después en otras areas populares de la ciudad.

En su totalidad, se trata de bailarines de origen popular,
lamayoria de ellos afrodescendientes y mulatos, calefios
o procedentes de la costa pacifica, que viven mayor-
mente en los barrios mencionados, o en otros circunve-
cinos como el Calvario, Belalcazary Guayaquil, Benjamin
Herrera y el Porvenir. Otros bailarines como Benigno
Holguin y sus hermanos provenian del barrio Vilachi,
el area que comprende hoy los barrios Libertadores y
Nacional al noroccidente de Cali.

Segundo Periodo: “Los Aiios Maravillosos” - 1960 -1970

Con el crecimiento urbano de Cali y la conformacion
de nuevos asentamientos populares, surgen kioscos
y casetas de baile hasta donde llegara la influencia de
esa comunidad de melémanos, bailadores y bailarines
modernos con su creatividad expresada en el repertorio
de pasos danzantes asociados con elmambo, laguaracha
y después con la pachanga, a partir de 1960. En efecto,
algunoskioscos de Juanchito aligualque “LaPopala”y “El
Cocodrilo”, en Alfonso Lépez; o “MiRanchito”, en Antonio
Narifio; “ElBataclan”, en Santa Mdnica Popular; “El Maiza-
lito”, en el Popular; “El Aguacate” y “Las Delicias” en
Meléndezalaorilladelrio, entre muchos, verandesplegar
la riqueza dancistica heredada de aquellos. Las nuevas
generaciones, a su vez, encontraran alli referentes para
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aprendery continuar desarrollando unlenguaje corporal,
no solo con el baile de los ritmos ya mencionados sino
con la salsa propiamente dicha (el guaguancé, el son
montuno, el bolero en salsa) y el boogaloo después de
1966 cuando se produce enNueva York y llega a Santiago
de Cali. El furor que la pachangay el boogaloo causaron
en esta ciudad dejaron una huella hasta hoy, cuando auin
se escuchany se bailan por doquier.

Con respecto a la pinta, una de las modas pasajeras a
finales delos afos 60 fue eluso de colores fluorescentes
en los hombres, como el anaranjado, amarillo y verde
limoén en la camisa y las medias a la vez. Dichos colores
reaparecen en el Ultimo periodo, sobre todo después del
ano 2000 en el vestuario de algunos bailarines como “El
Mulato” y su escuela, en diferentes combinaciones con
otros colores fuertes, incluidos los zapatos que ahora son
dediversos colores yno sélo blancos. Perolainnovacion
mas importante en la década fue, por unlado, elusovy la
masificacion del bluyin, inicialmente enlos hombres;y por
otro, el de la minifalda en las mujeres jovenes, creada en
1964 por la disefiadora y modista britanica Mary Quant.
Ambas prendas provienen de la cultura anglosajona, que
paralaépocase convirtieron en unamodatransnacional,
debido “al caracter practico y utilitario de las prendas,
asi como su aspecto deportivo y urbano”®. En cuanto a
las mujeres, las faldas se acortaron hasta la minifalda, al
mismo tiempo que empezaron a usar pantalones como
loshombres. SegunFernandez Arenas, “Haciamediados
de siglo los dictamenes de la moda pasaron a Estados

9.Fernandez Arenas: Arte efimero y espacio estético (1988 pags. 205-
208).

Unidos, que impuso un tipo de moda juvenil, practica
y deportiva, ejemplificada en el blue-jean o pantalén
vaquero”°,

Como simbolos de una modernidad urbana y neo-ge-
neracional, la minifalda y el bluyin llegan a ser parte de
la pinta del bailador, pero sélo la minifalda se integra al
vestuariodela bailaring, en la década siguiente. Paralos
bailarines, el bluyin es desplazado por el pantalén, bien
seade pafio, dacréon o terlenka. Con el pantalén que, poco
a poco fue popularizandose entre las mujeres, en tanto
moda unisex, se impuso la bota campana para ambos,
como parte de la pinta de los bailadores. Pero, para los
bailarines, la combinacion ideal del vestuario sera el
pantalén de bota ancha (¢acaso derivada de la moda de
“los vaqueros”?) preferiblemente blanco, con camisa de
cuello volado en elhombre, y la minifalda en la mujer. El
bluyin, talvez por su connotacion deinformalidad, nollega
aserparte del vestuarioparaninguno delos dos. Y menos
aun el estilo hippie, como la “anti-moda” del momento,
usada en otros contextos, sobre todo ligados al rock, la
baladahispanoamericanay losritmos delanuevaolaque
coexistian con el auge de la salsa.

Dealgunamanera, se configurd parcialmente una estética
derivada de la moda internacional, ante la avalancha y
el triunfo del prét-a-porter bajo la influencia de lo que

10. Fernandez Arenas, idem.

1.Elprét-a-porterfrancés, entendido como el disefio de modaproducidoen
serieyapreciosrelativamente econémicos, tiene suequivalente enelready
to wearamericano."Se trata de unsistemade fabricaciony ventade moda
realizada en serie y con diversas tallas” que supone la implementacién
deldisefioindustrial en el ambito de lamoda como un producto de masas.
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porentonces algunos llamaban el “imperialismo cultural
norteamericano”. Puede concluirse que, en los casos
analizados hasta aqui, se vislumbran ciertas estrategias
de “negociacion” con modas y tendencias internacio-
nales para construir la pinta y el vestuario, de los baila-
dores y bailarines calefos. El relato de Alfredo “Salsa”
Caicedo, veterano bailador de la época, lo confirma
cuando destaca una pinta que se impuso en esos afios
usando unachaquetamarcalee, americana.De acuerdo
con él, “Esa era una moda exclusiva, tenia que encar-
garse a los Estados Unidos para conseguir la chaqueta
original, con bolsillos “parche” y los botones metalicos”.
Recuerda ademas a sus amigos, “entre ellos a Dennis
Ocampo, bailador fuera de serie en la interpretaciéon de
laPachanga" -segun él-. "Tenia un talento extraordinario
para disefar su vestimenta apropiada para la rumba.
Cada domingo estrenaba una pinta diferente y exclu-
siva, despertando curiosidad entre nosotros, por saber
donde le confeccionaban la ropa". Evocando sus gratos
momentos, Alfredo “Salsa” continta: “Anduve con Dennis
muchos afos; un dia me mostroé la Sastreria “Lord” de
don Lazaro, donde le hacian sus vestidos; entonces fui
alla con otros amigos para que nos hicieran la pinta.
Después cambiamos para la “Sastreria Ledn” ubicada
en la calle 19 con carrera 82 del barrio Obrero. El duefio
interpretaba nuestros disefios y los hacia realidad; en
poco tiempo sufamatrascendié y se convirtié en el sastre
de larumba calefia (...) Las camisas de boleros, mallas y
"“pellizcos” enelpecho, conlas combinaciones que propo-

historia-vestuario/.

niamos, las confeccionaba dofia Mercedes, una experta
modistaamiga de mimamaaquien yorecomendé atoda
mi gallada. El esposo de dofia Mercedes fabricaba los
zapatos o botas de cuero a nuestro gusto. Era duefio de
una fabrica de calzado en la carrera 10 con calle 16 en el
mismo barrio(...) Pero asimismo habia bailadores que no
sabian combinarlos colores, nimedidas, y eso sereflejaba
enelresultado de unas pintas escandalosas y estrambd-
ticas. Nuestro gusto personal era la buena combinacién
de colores, sintantos adornos ni chilindrines; elresultado
final erauna pintabien elegante para seradmirada porlas
chicas de la época, y envidiada por los otros muchachos
de larumba".”?

12. Alfredo “Salsa” Caicedo, entrevista con el autor. Calimarzo de 2015.


https://es.wikipedia.org/wiki/Minifalda
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Pantal%C3%B3n_vaquero
https://es.wikipedia.org/wiki/Pantal%C3%B3n_vaquero
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“Watusi” con su vestuario caracteristico de color blanco,
pantalonesbotacampana, camisade mangalargayzapatos
de plataforma. Cali, anos 70.

Foto: Narvaez - Archivo digital Alejandro Ulloa S. ©

Foto: Archivo personal de Amparo Ramos - Archivo digital Alejandro Ulloa S.®
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En pleno apogeo, a mediados de los afios 70,
Amparo Ramos (“Amparo Arrebato”), luce en su
traje el eclecticismo de dos modas distintas con
origenes diferentes: la minifalda de los afos 60-
70; y las mamberas con boleros, provenientes
de Cuba y sus fastuosos cabarets de los afios
40-50. Dos épocas y dos referentes culturales
diversos encontrados en un mismo vestuario.
Nétese la mano en alto al saludar, en una pose
muy distinta a la adoptada por las bailarinas de
ahora, que extienden las manos con base en
técnicas aprendidas del ballet.
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“Ricardo Ray invento6 el mito”

La adopcion de la salsa por sectores populares de Cali
se intensificé durante la transicién a los afios 70 con la
presentacion de Ricardo Ray y Bobby Cruz por primera
vez, paralaferiade 1968 y luego en1969. Esa coyuntura
esfundamental porlasimplicaciones simbdélicas que tuvo
su orquesta enla cultura musical de esta ciudad.

Si hasta ese momento la Sonora Matancera y la musica
antillana eran la voz cantante en la banda sonora de
algunos sectores subalternos de Cali, a partir de Richie
Ray y Bobby Cruz la historia seria otra. Con sus obras
rubricaron el sello de lasalseridad que en adelante osten-
taria Cali, un sello que continué creciendo vertiginosa-
mente, porque con ellos la historiamusical de esta ciudad
se partié en dos, a pesar de que también se escuchaban
los vanguardistas creadores de la salsa: los hermanos
Palmieri, con la Perfectay la Duboney, Joe Cubay Cheo
Feliciano, Joe Quijano, Mon Rivera, Tito Rodriguez, Tito
Puente, Cortijo e Ismael Rivera. Pero ninguno de estos
habia venido a la ciudad.

Las largas improvisaciones en el piano, las vigorosas
descargas v los sofisticados solos de trompeta que
mostraba la banda, eran una verdadera novedad para
los jovenes de entonces. El son montuno, el bolero, el
guaguancd, la guajira, elmambo, la pachanga, el jalajala,
y la mezcla entre ellos, hacian parte de su repertorio, en
medio del furor delboogaloo que también habian creado.

Con sus descargas arrebataron al bailador calefio que
encontrd en su orquesta, algo distinto en qué creer. La

forma de bailar predominante de lamusicatropical, arras-
trando los pies con dos pasos adelante y dos pasos atras,
se rompio aun mas en nuevas figuras, saltos y disefios
que el bailarin calefio fueimponiendo en fiestas de cuota,
discotecas y aguelulos. El estilo de baile que se desarrollé
conlas guarachas delaSonoraMatanceraamediados del
siglo, continud con la pachanga al comenzar los 60 y se
intensificé conelboogalooylasalsaunos afios después.

Todo empezd cuando alguien descubrié que en 45revo-
luciones, un disco grabado en 33 podia también bailarse
acelerandolos pies.Elhallazgo, que seregé como pélvora,
se convirtié enunfendmeno cuando algunos boogaloos,
generalmente lentos, fueron apresurados para el gusto
de los bailadores. Como lo describié Andrés Caicedo en
sunovela, «El33 vuelto 45 es como silo flagelaranauno
mientras baila, con esa necesidad de decirlo todo, para
que hayatiempo de volver adecirlo 16 veces mas, y aver
quién nos aguanta, quién nos baila"”

Ricardo Ray retomaba la mitologia africanay a través de
sus interpretaciones invocaba a Chango y a los orichas
enpregones que Boby Cruz vocalizaba con estilo y sabor
propios. El politeismo ancestral, el ritual sagrado y la

13. Andrés Caicedo: Que Viva la Mdusica, Cali 1977. Dicha aceleracién, que
comenzd en la segunda mitad de la década del 60, se conserva hasta hoy,
sobre todo en el Baile de la Salsa Show, para adaptar la velocidad de las
canciones a las necesidades expresivas de los bailarines y la velocidad
de sus pies. Esta practica generalizada entre ellos, que en ocasiones ha
llegado a extremos, ha sido objeto de criticas entre melémanos y baila-
dores, aunque se trate de adecuar el uso de una tecnologia del sonido a
las conveniencias de sus usuarios.
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polirritmia percusiva, fuentes primarias de lamusica afro-
cubana, eranrecreados ahorapor"Elembajador” Ricardo
Ray. Con sus composiciones encontré en Cali el esce-
narioideal para suconsagracion, asicomo los bailadores
encontraron en su musica un motivo para enriquecer el
baile, conunlenguaje que venia transformandose desde
antes con las canciones de los pioneros creadores de la
salsa, yamencionados.

Cuando Ricardo Ray y Bobby Cruz llegaron a Cali, sus
creaciones yaeran ampliamente conocidas enlos barrios
bajos, se escuchaban en varias emisoras, se danzaban
frenéticamente en bailes de cuota, aglielulos y disco-
tecas hasta donde llegaban sus desafios polirritmicos
y verbales.

Influenciados porlamusicaclasica, eljazz, el blues, el soul
y los ritmos puertorriquefios, Richie y Bobby asumieron
laclave cubana, los tambores afrocaribefios y los rituales
con los que se apelaba al pantedn africano, bajo otra
cosmovision religiosa y una concepciéon del mundo
distinta ala predominante en nuestro medio. Concepcion
que incidié a su vez en los acelerados cambios de una
mentalidad urbana que venian dandose bajo lainfluencia
de movimientos sociales y culturales como el hipismo, el
feminismo y el black power en Estados Unidos, el mayo
68 en Paris, larevolucion cubana, y el movimiento estu-
diantil colombiano, sumado alas luchas obreras y campe-
sinas de la época. En ese climade efervescenciay sabor,
dinamizado por diferentes influencias internacionales,

"CON LA ORQUESTA DE
RICARDO RAY, AMPARO
ARREBATO Y QUE VIVA LA
MUSICA, SE GENERO UNA
SENSUAL SIMBOLIZACION

DE LA CIUDAD, QUE ANOS
DESPUES SE CONVIRTIO EN EL
CORAZON DE SU IDENTIDAD
CONTEMPORANEA.."
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se fraguaron los cambios mds importantes en cuanto al
baile, la pintay el vestuario, en los anos 70.

Pero si Richie Ray con su orquesta impacté en Cali, ésta
a su vez impacté en ellos. Su disco “Amparo Arrebato”,
publicado en1970 por el sello Alegre, fue todo un aconte-
cimiento durante ese afo. En él cuentan la breve historia
de una voluptuosa mulata bailarina que los acomparié
durante sus noches de rumba, en sus paseos por Juan-
chito y el resto de la ciudad. Una cancién que dio lugar
a un mito porque a cambio de una surgio otra bailarina
como destinatariade latonadaylaadopté comonombre
artistico con el que vivio hasta su muerte.

Con su lirica, “Amparo Arrebato” no sélo homenajeaba
a la(s) bailarina(s) y la ciudad, sino que daba a conocer
a Juanchito, el puerto fluvial sobre el rio Cauca conver-
tido en el referente espacial mas importante de la fiesta
salsera, de ahi en adelante. Con “Amparo Arrebato”, al
comenzar la década, Ricardo Ray y Bobby Cruz pusieron
a Caliy aJuanchito en el mapainternacional de la salsa.

La cancion, conocida también en Nueva York y Puerto
Rico, terminaba conlareiteracion de un estribillo tomado
de un refran popular al que le pusieron melodia: “Que
viva Cali, Cali, Chipichape y Yumbo...”. Con ella- y su éxito
asegurado - seiniciabaunanuevarepresentacion de Cali;
se inauguraba el imaginario colectivo que la asociaba
con la salsa dentro y fuera del pais. Por otro lado, los
conciertos de Ricardo Ray y Bobby Cruz en la Caseta
Panamericana, antes de volverse cristianos, no sélo
marcaron un hito inolvidable en la historia de la feria,

sino que trascendieron a la literatura al serincorporados
por el joven escritor Andrés Caicedo en su novela. “"Que
Viva la Musica” capitalizé la insubordinacion y la irreve-
rencia generacional de la salseridad que se expresaba
en ritmo, cuerpo y baile, y recred esa energia en una
propuestanarrativa que hoy hace parte del canon literario
en Colombia. Con la orquesta de Ricardo Ray, “Amparo
Arrebato”y "Que viva la musica”, se generd una sensual
simbolizacion delaciudad, que afios después se convirtié
en el corazén de suidentidad contemporanea, de la que

también hacen parte los bailadores y los bailarines con
Su pintay su vestuario.

Junto a otras agrupaciones salseras, la orquesta de
Richie Ray y Bobby Cruz fue determinante en la trans-
formacion del modo de bailar de los jovenes calefios
que no soélo aceleraron los movimientos de los pies sino
que propusieron pasos inéditos surgidos en una pista,
al compas de las improvisaciones de las bandas en los
discos de vinilo y acetato. Coincidencialmente, la pintay
el vestuario también estaban evolucionando al adoptar
tendenciasinternacionales de unamoda que veniadesde
los Beatles, pasabanporlosidolos delabaladaylasalsa,
y terminaban siendo apropiadas porlos jévenes delbarrio
popular calefo.

Sibien, habia desde antes concursos y competencias de
bailarines en algunos bailaderos, estos tenian un caracter
espontaneo e informal, pues surgian en el contexto de
la rumba de una tarde o una noche en establecimientos
como el Grill Séptimo Cielo, Aretama, San Nicolas, Esca-
linata, el Balneario Estambul, El Aguacate y otros.

androUlloa S

Foto: Herndn Aguirre, Caseta Panamericana, Calidiciembre de 1968. Archivo digital Alej
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Ricardo Ray al piano, luce unsaco
confeccionado a partirde un traje
de los Beatles, segun lo conté
él mismo en el Festival Mundial
de Salsa en Cali 2006. Notese
el cuello del saco, cuya forma se
extendié después, con algunas
modificaciones, a las camisas de
la pintay el vestuario de muchos
jovenes salseros.

Calidiciembre de 1968.



Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S.©
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Angélicaluce untraje corto conboleros enelruedo, mientras“Watusi”
viste camisa clara de botones cruzados, cuello ancho y pantalén bota
campana. Un vestuario sencillo todavia en los afios 70.

Con la realizacion de los VI Juegos Panamericanos en
1971, que promueve una nueva imagen de la ciudad
moderna, civica y deportiva, Cali no sélo se transformo
fisicamente, sino enlosimaginarios que larepresentaban
hacia dentro y hacia fuera. En ese contexto se consa-
graranlos bailarines que, en eltranscurso de esadécada
y en adelante, se volveran figuras mediaticas, en tanto
aparecenalladodelacarteleradecine, enlaultimapagina
de los periddicos locales y en la secciéon “Mirador” del
Diario Occidente, dirigida por el periodista cubano José
Pardo Llada™. Bailarines como Benigno e Hilda, “El Chato”
elbérica, Pedro Castro, “Watusi” y Maria, Evelioy Esme-
ralda, Jimmy “Bugald” y Amparo “Arrebato”, el Ballet de
laSalsa”, “El profesor Bernal”y otros mas, seranla atrac-
cién en Juanchito, discotecas del centro y balnearios ala
salida de la ciudad, lo mismo que en Yumbo y Jamundi,
Municipios vecinos.

Practicas y espacios como los bailes de cuota y los
aguelulos organizados semanalmente en distintos
barrios, desde los afios 60, fomentaron en las nuevas
generaciones de entonces la creatividad con que enri-
quecieron ese lenguaje corporal heredado, desarrollando
lo que he llamado el Estilo Cldsico Calefio descrito en
paginas anteriores. En dichos espacios y sus practicas -
lo mismo que en el baile callejero - se recrea también la
pintadel bailadoren consonancia con la moda comercial
de la época, pero conservando ciertos rasgos “clasicos”
como los zapatos blancos que perduran hasta la actua-
lidad, aunque hoy no gozan de la hegemonia de otros

14 Ademas de su pagina en el periddico Occidente, Pardo Llada tenia su
“Miradoren el Aire”, un programa radial diario y con alta sintonia.

Alejandro Ulloua Sanmiguel 65

tiempos. “Los quesos”, como se les llamaba en el argot
popular, se usaban sin medias como parte de una indu-
mentaria que incluia otras prendas. Y cuando no eran
los zapatos blancos, eran los mocasines negros o los
brillantes zapatos de charol, que igual resaltaban en la
pista de baile.

Pero es en el decenio del 70 cuando se dinamiza la
presentacion de bailarines de salsa con su vestuario en
eventos y espectaculos publicos o en establecimientos
privados®™. De ahien adelante, el Estilo Cldsico Calefio que
veniaformandose desde veinte afos atras, se desarrolld
conlacreatividad de bailadores espontaneos vy bailarines
“profesionales” dedicados al show business, auspiciados
por empresarios de larumba, medios de comunicaciény
algunos periodistas extranjeros como el yamencionado
PardoLladay el espaiol Vicente el "Gallego” Blanco que
desdesulugarenlaradioylaprensaescrita,los apoyaban
y los promovian.

El punto mas alto en este proceso se da en 1974 con
el primer “Concurso Mundial de Salsa” realizado en el
Coliseo EvangelistaMora, en el queresultaron ganadores

15. Un antecedente “informal” del vestuario es el de Jose Félix Molina
“Trapito” cuando auin adolescente bailaba en las calles del barrio Obrero
amediados de los afios 50, usando un traje distinto para sus exhibiciones
callejeras, como lo contd para nuestra entrevista: “Me ponia el vestidito
blanco con corbatiny zapatos blancos que me habianregalado enla “Gota
de Leche” paralaprimeracomunién. Esaerala pintapara bailar guaracha,
mambo, guaguancé (...) cuando bailaba charlestén usaba un sombrero
de copa viejo, y como estaba roto, utilizaba una media para recoger las
monedas que me daban". Lo que él denomina la pinta, era una especie de
"vestuario” dado el caracterde show callejero que tenian sus presentacio-
nes frente a baresy cafetines del barrio.

Watusi y Maria, a mediados de los afios 70. El, viste pantalén bota
campana con pretina, chaleco y camisa de pepas con boleros y cuello
volado, ademas del afro caracteristico de la época. Ella, con vestido
enterizo corto y oscuro adornada con un collar. Para entonces, se
insinuaban los primeros cambios eventuales en el vestuario.

Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S.®
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Watusiy Maria la pareja de bailarines mas reconocida en la decada, durante una de sus presentaciones publicas, con otro vestuario.

Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S
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Walter Cuero “el negro Watusi” y su pareja, la bailarina
Maria Tovar. El evento que conté apenas con bailarines de
Cali, Puerto Rico y cubanos de Miami, (para considerarlo
mundial) tuvo sin embargo una gran trascendencia local
quefortalecié laimagen de Calicomo unaciudad asociada
conlasalsay subaile.

Convertido en un gran acontecimiento mediatico por
Pardo Lladavy los locutores de laradiosalsa, dicho suceso
impulsé el fendmeno de los bailarines que desde los
barrios populares y sus bailaderos se abrian paso hasta
las discotecas mas prestigiosas multiplicadas alolargode
esadécada. Durante los afios siguientes se intensificaron
las innovaciones en la musica, en el baile y el vestuario
que ya se diferenciaba de la pinta, mientras la ciudad
continuaba expandiéndose cadticamente en diferentes
direcciones.

El Ballet de la Salsa

Ofelia Realpe tiene el mérito de haber sido una de las
primeras integrantes del Ballet de la Salsa, el cual
comenzé a gestarse en 1974 y debutd por todo lo alto al
ano siguiente en el hotel mas importante de la ciudad.
Bajo el patrocinio del empresario Alfonso Prieto Rocay
del cubano José Pardo Llada, puede considerarse que
el Ballet de la Salsa es el primer grupo de bailarines
organizados profesionalmente con un “representante
artistico” que los contrata para diferentes espectaculos,
incluso como artistas de planta en diversos establec-
imientos de Caliy Bogot3, con algunas incursiones en la
television colombiana.

Aunque de ballet sélo tenia el nombre, con ellos se
inicia una nueva fase en la historia de los bailarines
en “La Capital de la Salsa”, en la medida en que surge
una oferta estructurada para un pequefio mercado del
entretenimiento. Con ellos no se trata de bailarines,
solistas o parejas, que se presentan eventualmente atitulo
personal o participan en los concursos de las discotecas
por un premio menor, (una botella de aguardiente, o no
pagar el consumo) que por lo demas sequira ocurriendo.
Se trata de una pequena compania artistica, compuesta
por seishombresy cuatro mujeres que se distribuyen los
roles y montan coreografias con vestuario incluido para
bailar mambo, guaracha, salsay boogaloo.

De acuerdo con el testimonio de Ofelia Realpe, el grupo
inicial lo integraban “Jimmy Bugalu”, Amparo Ramos
(“"Amparo Arrebato”), “Telembi King”, Nelson Vélez “El
Suave”, Orlando Otelo, Chucho “El Rey del Picao”, Efrain
Zea, Esmeralda, Yolanda “Terremoto” y Ofelia Realpe
“Ladiosadelarumba”. Surgieron como colectivo conuna
propuesta diferente para presentarse en el Hotel Inter-
continental, el tinico de cinco estrellas en aquel entonces.
DespuésactuaronenelgrillHonkaMonka (“Elpalaciodela
salsa”), donde estuvieron durante seis meses los lunesy
viernes de cadasemana, seguinelrelato de OfeliaRealpe™
Se habian conocido en bailaderos de barrio como el
Grill San Nicolas y en Escalinata donde se realizaban
concursos y competenciasinformales enlos que empe-
zaron a destacarse los mejores bailadores, algunos
ya reconocidos, que después llegarian a ser bailarines
famosos entre las comunidades de salseros calefios.

16. Ofelia Realpe, entrevista con el autor. Abril-mayo de 2015.
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Foto: archivo personal de Ofelia Realpe
Foto: archivo personal de Ofelia Realpe

El Ballet de la Salsa y la mayoria de sus primeros integrantes. De pie, de izquierda a derecha: Orlando Otelo, Amparo Ramos, (“Amparo Arrebato”),
Esmeralda Ramirez, Yafa Yarkoni (cantante israelita que estaba actuando en el hotel Tequendama), Ofelia Realpe “La diosa de larumba”, y Nelson Vélez
“El Suave”. Agachados: Jesus Maria Solarte “Chucho”, Jimmy “Bugalu” (con gafas), Cristina Guzman “La Vietnamita” y Jorge E. Cabezas “TelembiKing".
Hotel Tequendama, Bogota, septiembre 12 de 1975.

Integrantes del BalletdelaSalsaen el clubdelatelevision dirigido por Carlos Pinzén en Bogota. Deizquierda aderecha: “TelembiKing”, Orlando, Esmeralda,
Las mujeres visten traje de dos piezas con franjas de colores. Lablusa, conunligero escote, amarrada al busto. Zapatos de plataforma coniguales franjas Chucho, Ofeliay Jimmy “Bugalu”.Mayo 7 de 1975. Las camisas estampadas de mangalargay cuello volado, los chalecos y los zapatos blancos, caracterizan
de colores. Los hombres, uniformados con pantalén y chaleco blanco, sobre una camisa a rayas de manga larga, cerrada en el pufio y zapatos blancos. el vestuario masculino. En las mujeres, los trajes enterizos cortos, el escote y los zapatos con franjas de colores y correas.
Seresalta el cuello “volado”, una moda general de la época.
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Las mujeres del Ballet de la Salsa. Paradas, de izquierda
a derecha: Esmeralda Ramirez, Cristina “La Vietnamita”,
y Ofelia Realpe. Sentada, Amparo Ramos (“Amparo
Arrebato”). Hotel Tequendama, Bogota, junio de 1975.

Las cuatro bailarinasposan con vestuarios diferentes. Enel
medio, “Amparo Arrebato” viste una blusa y minifalda con
boleros. A laizquierda, Esmeralda con vestido corto fijado
al cuello, adornado con apliques, y un short bajo su traje.
Atras, Cristina“Lavietnamita”, con vestido corto de manga
larga, cuello en Vy cintas decorativas enlabase del busto
y enlos hombros. A la derecha, Ofelia Realpe con vestido
corto, manga tipo campana y estampada. Todas calzan
zapatos altos con correa.

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe
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Segun sus palabras, Ofelia Realpe comenzo a participar
cuando decidid "ir a bailar sola y encontré un mundo
diferente”..."Parami - dice Ofelia - fue un descubrimiento,
una forma de liberacion...”.

Motivado por el talento de los jovenes bailarines y el
entusiasmo de Pardo Llada para apoyarlos, Alfonso
Prieto organizé el grupo, le puso hombre propio y lo
dirigioé durante dos largos afos. Les ayudd, ademas, con
otros empresarios locales, propietarios de almacenes de
textiles, pararegalarles las telas con las cuales producir
el vestuario. Les contraté maquilladora y estilista para
adecuar la imagen de los artistas a los requerimientos
de un show en escenarios distinguidos".”

Pardo Llada promovia los espectaculos a través de su
programaradialy supagina Mirador, en el diario Occidente,
enlaque solian aparecer fotos de modelos y personajes
de la farandula local con anuncios publicitarios sobre
los bailarinesy sus presentaciones. Posteriormente, del
Ballet de la Salsa se derivaron otros colectivos como el
grupo Salsa Tres, y Los Latinos del Ritmo, patrocinados
por Francis Godmez, propietario de varias discotecas.

A parte de los sitios mencionados, el Ballet de la Salsa
se presentd en el conocido Grill Monterrey de Buenaven-
tura; y en Guayaquil (Ecuador), donde fueron llevados a
la television.

17. Ofelia Realpe recuerda a la sefiora Yvonne Franco de Aros, propietaria
delsaléondebelleza Yvonne, quien las peinaba, las maquillabay les “hacia
los ultimos retoques. Incluso, cuando estabamos de planta en el Hotel
Intercontinental, nos mandaban al peluquero para que nos atendiera di-
rectamente en los camerinos”. (Ofelia Realpe, entrevista citada).
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Integrantes del Ballet de la Salsa. Atras: Orlando, Chucho y Efrain; Ofelia
Realpe y Esmeralda Ramirez. Septiembre de 1975.

Las mujeres lucen su cabello largo y suelto, vestido corto adornado con
cintas cruzadas enelescoteylacintura, shorty zapatos de plataforma. Los
hombres visten camisatipo smoking cefida altorax, pantalén contiro alto
y pretina, cabello afro y zapatos blancos.

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe
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Los Latinos del ritmo, grupo formado con algunos integrantes del Ballet de la Salsa. Deizquierda a derecha: Ofelia Realpe, “Galleguin” y Socorro “Chely”.
Grill Monterrey, Buenaventura, 1976. Ofelia y “Chely” con trajes de dos piezas: blusa estampada con escote y manga larga; mini falda plisada, al parecer
de satin y zapatos de plataforma con correas. En el centro, “Galleguin” con camisa estampada de manga larga cerrada al puiio, pantalén oscuro de tiro
alto, pretina ancha y bota campana.

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe
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Mujeresintegrantes del Ballet de la Salsa: Ofelia Realpe, Aydé Espanay Cristina “La vietnamita”, en el GrillHonka Monka. Cali, enero 1977. A laizquierda,
Ofelia Realpe, con un vestido corto de tiras, decorado con apliques y boleros en el ruedo, complementado con un short del mismo color. Al centro, Aidé
Espafia luce un vestido de tela brillante, mientras Cristina tiene un vestido corto de tiras, con apliques y algunos adornos. Las tres llevan zapatos de
plataforma plateados y el pelo suelto. Puede apreciarse una cierta evolucion en el disefio y el decorado del vestuario por el uso de los colores, el brillo
y los adornos. A pesar de estos “avances”, por los registros visuales a nuestra disposicién debemos decir que los cambios no parecen ser constantes ni
progresivos; apenas coyunturales o episddicos.
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22versiondel Ballet dela Salsa, en el Coliseo del Pueblo, lanoche que se presentd la Fania All Stars en agosto de 1980. Este nuevo grupo fue patrocinado
por el empresario Larry Landa quien habia contratado a las Estrellas de Fania para su primer concierto en Cali. De izquierda a derecha: Jimmy “Bugalu”,
Yolanda Cuartas, MiguelQuifiones, Lida “La Mujer Maravilla”, Doris, Alirio “El Indio, Aydé Espaia, Alonso Caicedo “Mellizo”, Ofelia Realpe y Fernando
Caicedo “Mellizo”. En las mujeres se destacan el cabello corto, la blusa blanca con corbatin, el chaleco abrochado, el short y los zapatos claros de correa.
En los hombres, traje tipo frac con solapa en satin, pantalén con cinta, camisa blancay corbatin, zapatos combinados (de dos tonos), y el corte afro en el
cabello, todavia vigente al comenzar los 80.

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe
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a

Trio Rumba, formado con ex integrantes del Ballet de la Salsa: Ofelia Realpe, “Telembi King” y Aydé Espafia en el Grill Honka Monka, Cali1983.

Ofeliay Aydeé tienen vestido corto de tiras, con aberturas enlaparteinferiory short delmismo color. Los zapatos de correas complementan su vestuario.
“TelembiKing” luce camisa amarrillade mangalarga, pantalén blanco detiro alto y zapatos del mismo color. Ya para esta epoca empezaban aimponerse
las telas brillantes en el vestuario de los bailarines.
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Grupo Salsa Tres: Efrain, Ofeliay Miguelito Quifiones Integrantes de El Ballet de la Salsa
en el Grill Honka Monka. Cali, febrero de 1978.

Ofelia luce un vestido corto con escote, decorado con una cinta oscura que se reproduce en el
ruedo. Usa ademas, medias de malla y zapatos de tacon alto con correas.

Los hombres visten pantalén blanco con pretina y bota ancha, camisa de tono claro adornada
con boleros y zapatos de otro color.

Foto: archivo personal de Ofelia Realpe

Foto Archivo personal de Ofelia Realpe
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Ofelia Realpe y “Chely” en el Grill Shacarel. Cali, marzo 1976. Ofelia y
"Chely” con el pelo suelto, lucen trajes de dos piezas, claros y satinados.
La blusa, de escote amplio y amarrada al busto con mangas hasta los
codos que terminan en forma de campana. La falda cortay los zapatos de
plataformay tacén alto con correas.

A medida que los bailarines continuaban enriqueciendo
su experiencia por diferentes escenarios, y la ciudad
crecia y se expandia hacia el oriente, la musica salsa
habia llegado a un nivel dificil de superar en cantidad y
en calidad de obras e intérpretes. La Fania All Stars, con
sede en Nueva York, se habia consagrado como la mas
importante organizacion empresarial y musical salsera
en el mundo. En 1980 inicié una gira de conciertos que
incluiaa Caliy otras ciudades colombianas. Para comple-
mentar el espectaculo, se conformé una segunda version
del Ballet de la Salsa, en la que seria la mas significativa
de todas sus actuaciones, como lo evoca Ofelia Realpe,
por la prestancia de las Estrellas de Fania.

Ahora bien, con respecto al vestuario, Ofelia recuerda a
las modistas Fabiola y Cesarea en el barrio Obrero que
les confeccionaban los trajes, “cémodos y sencillos”. Y
aunque no pudimos obtener informacion sobre ellas y
su trabajo, las imagenes evidencian lo dicho por Ofelia.
Como veremos mas adelante, de los disefios basicos del
vestuario, definidos empiricamente segun el gusto delos
bailarinesy el conocimiento de sastres y modistas, seira
evolucionando lentamente haciaformas mas complejasy
sofisticadas. Perolos cambios mas notables se producen
de manera fehaciente en el ultimo periodo establecido
paraestainvestigacion, apartirdelano 2000, con acceso-
rios, tocados, pedreriasy otros decorados concebidos por
disefiadores profesionales, acordes con las tendencias
de la moda como lo explica Elcira Pamplona, que desde
el 2008 confecciona los trajes de Viviana Vargas. De
acuerdo con Elcira, “hoy hay mayor calidad en los mate-
riales, los hilos y las costuras. Hay telas que ya vienen
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base de tela brillante vino tinto y color piel, complementado con una gargantilla adornada con piedras de cristal tornasol, cosidas a la base, lo mismo que

Ademas del cabello con cola y un mechdn suelto, Viviana luce un brasier decorado con piedras de murano. Segun sus palabras, “El vestuario tiene una
enlatanga, de donde salen unos flecos blancos hasta larodilla. Los zapatos, de tacén alto y color piel, tienen doble correay pedreria de cristal”.
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Deacuerdo conViviana, eltraje fue disefiado por Johan Morenoy confeccionado por ElciraPamplona, quienle cose normalmente. “Lo hiceamano”, cuenta

Elcira. “Desde el corpifio y el busto, con piedras cosidas amano también, amanera de cascadas pararesaltar elmovimiento al bailar”.' Johan por su parte,

En escenalJohan Morenoy Viviana Vargas, bailarines de la escuela Stilo y Sabor durante su presentacion en el Festival Mundial de Salsa Cali2014.

“viste un conjunto de pantalén, body y saco de pana vino tinto, adornado el escote del body y los pufios del saco, con piedras de cristal sobre fragmentos

de tela color piel” Porta ademas, una gargantilla con una cruz.

1. Elcira Pamplona, entrevista citada.



Foto: Leonardo Giraldo - Corfecali

Foto: ZARZO
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Bailarinesdelaescuela DanzaLatinaenel Centro
Cultural de Cali durante el Selectivorealizado en
julio 2015.

Aunque predominala combinacién delos colores
blanco y azul, se aprecia la variedad de otras
combinaciones enlastelasy materiales utilizados.

Bailarines de la Escuela Pioneros del Ritmo en
el Festival Mundial de Salsa, Cali 2014, lucen un
vestuario hecho con telas brillantes adornadas
con lentejuelas doradas y plateadas en el
pantalén. Camisas y sacos hechos en satin con
lentejuelas doradas, y corbatin del mismo color.

Las mujeres visten trajes de dos piezas en licra
color blanco, adornados con piedra checa color
tornasol y plateada; y con piedras y lentejuelas
doradas. Lucen ademas tocados hechos en fomi
blanco cubierto con piedras checas plateadas y
tornasol. (Confeccion de Nilson Silva y Amanda
Bucheli).

Nétese la diversidad de disefos, prendas,
materiales y decorados que caracterizan los
nuevos vestuarios.
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listas, con lentejuelas adheridas, ya no es necesario
pegarlas como antes. Ahora se usan mucho los brillos,
los tocados, velos y accesorios que realzan la imagen
de los bailarines”. ®

Tercer Periodo: Modernidad, Narcotraficoy
Globalizacion 1980 -2000

Este periodo de 20 afios se caracteriza por cuatro grandes
procesos histérico-sociales, articulados a su vez con
procesos econdémicos y culturales. Los cuatro son perti-
nentes para esta investigacion, y se pueden resumir asi:

1. Lapaulatinainsercidon de nuestro pais en el proceso de
globalizacion econdmica y mundializacién cultural, en
esta nueva fase del capitalismo, en la que se imponen
las nuevas tecnologias de comunicacién e informacién.
La industria transnacional del entretenimiento y la tele-
vision globalizada seran un escenario inédito en el que
los bailarines de salsa calefos terminaran triunfando
con el Baile de la Salsa Show y la modalidad cabaret, al
comenzar el siglo XXI.

2.Laintensamigracionregional de la costa pacificahacia
Cali, que origino el Distrito de Agua Blanca como una
“nueva ciudad” al lado de la ciudad tradicional fundada
por los conquistadores, y la ciudad moderna construida
entre 1910y 1980. Por multiples razones, la configuracion
del Distrito es pertinente para estainvestigacion, por ser
el habitat de donde provienen la mayoria de los baila-

18. Elcira Pamplona, disefiadora de modas. Entrevista con el autor, Cali
junio de 2015.

rines de las ultimas generaciones, y el lugar geograficoy
socialdonde se encuentranlamayor parte delas escuelas
desde finales del siglo XX y en lo que va del siglo XXI.

3. El narcotrafico con todo su impacto en la economia,
la politica, la cultura, la ética y la estética tanto a nivel
local como nacional. En tanto negocio globalizado,
funcional con el sistema financiero, el narcotrafico generé
profundas alteraciones en la escala de valores y los
comportamientos sociales, y ejercié una considerable
influencia en el Campo de la salsa, tanto en Cali, como
en Nueva York y Puerto Rico.

4.Elaugeydesarrollo delamusicasalsaenlamedidaen
que Calipasé a sertambién un centro productor, conuna
gran proyeccién internacional. Si antes se habia carac-
terizado como una ciudad fundamentalmente receptora
y consumidora, el narcotrafico intensificé ese perfil con
la traida permanente de casi la totalidad de las mejores
agrupaciones de Cuba, Venezuela, Republica Domini-
cana, Puerto Rico y Nueva York.

Consus presentaciones en vivo se dinamizo el mercado
discograficoy, consecuentemente, la melomania de sus
seguidores.

Elflorecimiento dela economia “ilegal” propicio el desa-
rrollo de negocios ligados a la industria del entreteni-
miento y el espectaculo (bares, tabernas, restaurantes,
clubes, discotecas..) enlos que la salsa era protagonista
de primer orden. La prosperidad y la bonanza durante
mas de 20 afos, que movilizaba capitales en todos los



82 “Mi segunda piel”: La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

estratos de la sociedad y generaba condiciones favora-
bles para el trabajo de los musicos en conciertos, festi-
vales, grabaciones y fiestas privadas, coadyuvaron en el
nacimiento de mas de cien orquestas calefas de salsa,
entre ellas una docena de agrupaciones femeninas. A
través de todas, la ciudad entré a ser parte del circuito
de producciéon mas importante del mundo junto a Nueva
York, San Juan, Caracas y La Habana.

Conlaexpansiéondelaindustriay elmercado del especta-
culo pordonde circulaban dineros legales eilegales, hubo
lugar también para el trabajo de los bailarines. Y aunque
no podemos constatarunimpacto directo en el vestuario,
los intercambios comerciales y culturales, sobre todo
con Nueva York, Los Angeles, Miami, México (donde se
formaron colonias de calefios vinculados al gran negocio),
trajeron consigoinfluencias enlos patrones de consumo,
las modas y los gustos, siguiendo elmodelo del american
way of life.

Enelterreno especifico delasalsaresultaron dos hechos
destacables: uno, el apogeo de la salsa balada como
una nueva propuesta "juvenil y romantica" disefiada por
la industria discografica norteamericana para el publico
latino, dirigida a cautivar nuevas audiencias entre las
recientes generaciones de hispanos nacidos en los
Estados Unidos, pero también fuera de alli. Entre 1982 y
1990 se multiplicaronlas orquestas de salsa baladatanto
enNueva York como en Puerto Ricoy Cali, atal punto que
se produjo una ruptura en lo que habia sido desde los
anos 60, el Campohomogéneo delasalsa, caracterizado
hasta entonces por las sélidas tendencias de la llamada
“salsa brava” o “salsa dura” (con letras sobre todas las

tematicas; fuerte presenciadelapercusiony lapolirritmia;
frecuentesimprovisacionesy descargas; arreglos desa-
fiantes e innovadores; polifonia en los mambos; trom-
bones agresivos eirreverentes; voces polifacéticas para
interpretarelmambo, lapachanga, elbolero, laguaracha,
elboogaloo, elsonmontunoy el guaguancd). Esjusto, en
esacoyunturade comienzos y mediados de ladécadadel
80, cuando irrumpen las nuevas agrupaciones calefas
con su produccién musical siguiendo, preferiblemente,
las tendencias de la salsa balada antes que las de la
“salsa dura”.

La salsa balada trajo consigo un modo de bailar bauti-
zado en Calicomo el Pasito Cafiandongaen alusién auna
de las mas importantes discotecas de aquel tiempo en
esta ciudad. Con este “paso”(enrealidad un nuevo modo
de bailar ligado a esa musica) se inicié una comunidad
de salseros jévenes y adolecentes que agenciaron un
estilo vigente hasta hoy allado del Estilo Cldsico Calerio.
Muy pronto, el Pasito Cafiandonga se masificé en esta
ciudad, y aunque no tuvo repercusiones en la pintani en
el vestuario, si caracterizé una época vy un tipo de salsa
que proliferé estimulada por los “dineros calientes” no
sélo en Cali sino también en Miamiy Nueva York, donde
se puede apreciar este estilo de baile.

Conrespecto alapinta, durante los afios 80 seimpusieron
para los hombres las camisas de chalil, manga larga,
estampadas, coloridas y de pepas, acompafiadas de los
clasicos zapatos blancos o combinados, pantalones con
prenses confeccionados enpafio o endacrén, y eventual-
mente, alguna chaqueta de cuero, gamuza o jean.

Foto: Alejandro Ulloa S
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Miguel Angel Barrios “El Chato” e Ibérica Hernandez en
el balneario “Estambul”, Cali 1985.

Ella, con un vestido corto, blanco con cuelloredondoy la
imagen de un puma.EL, con camisaroja de pepas blancas,
pantalén blanco y zapatos de dos tonos.



Foto: Wendy YolaniLopez
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Jose Félix Molina“Trapito” y Miguel An-
gelBarrios “ELChato”, reconocidos bai-
larines delaviejaguardia, enunodelos
ensayosparaeldesfiledel Salsédromo
2012.Nétese las pocas modificaciones
en el traje de estos curtidos bailarines
que tienden a conservar su vestuario
tradicional.
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Como puede deducirse de las fotos, parece que la moda
se hubiera estancado para estos veteranos de las pistas
de baile. Sin embargo, el bailarin y disefiador Camilo
Zamora admite que “lapepay elpuntonuncahanpasado
demodaenelbaileyesas soncosasdelas quelos baila-
rines actuales nos pegamos. Algunos utilizan también los
zapatos blancos, que eran lo mas usado de la época".®

Por otro lado, en los 80 continud el uso de la minifalda
en las mujeres que les permitia sélo el lucimiento de las
piernas y no delabdomen niotras partes del cuerpo como
eslo predominante en el ultimo periodo, correspondiente
al siglo XXI. Con respecto al calzado, los zapatos eran
rigidos y de tacén alto o de plataforma, como se observa
en varias imagenes. Segun Zamora, las mujeres en ese
tiempo no utilizaban talonera. “Los zapatos de ahora
tienen talonera que amarra el tobillo y sostiene el talén
porque ahora bailan mas rapido. En los ultimos afios, las
mujeres mezclaronlasalsaconlatécnicadelballety por
eso hacenmucho empeine. Parahacertanto empeine, el
zapato, abajo en el metatarso debe ser facil de manejar,
no puede ser duro. Ahora se fabrican con carnaza, un
material derivado del cuero”, afirma Zamora.

El vestuario por su parte, también cambid. Aparecieron
los chalecos para los hombres, se incrementé el uso las
telas brillantes, los zapatos mocasines en cuero y de
dos tonos, ya no solo en blanco y negro, sino en otras
combinaciones, o los infaltables “quesos”, simbolo de

19. Camilo Zamora, entrevista con el autor. Cali, Febrero 22 de 2013.

elegancia y estatus en el ambito de bailadores y baila-
rines de antafio. Hubo ademas una novedad que Luis
E. Hernandez “El Mulato” recuerda bien: “Empezamos
a usar botas grises con tacon cubano como parte del
vestuario; las limpiabamos y combinaban con todo".

Concurso de baile, afos 80. En este concurso de parejas se puede
apreciar un vestuario que poco se diferencia de la pinta. Predominan
los zapatos blancos y untraje sencillo enlos hombres, aunque todavia
se conserva la bota campana. Las mujeres lucen vestidos cortos de
una sola pieza con boleros en el ruedo y en las mangas, zapatos de
plataformay tacénalto. Como afirma Camilo Zamora: “Habia primero
que aprender a manejar el tacon y después a bailar. Ahora bailamos
conzapatoplano...tambiénporque los zapatos tienen que ser cémodos
para poder hacer empeine".

Foto: Narvdez. Archivo digital Alejandro Ulloa S.®
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Con respecto a las mujeres, se continuaban usando los
vestidos y la minifalda, las sedas y las telas brillantes, ya
no sélo en color blanco o negro.

Asicomo se multiplicaronlas orquestas, también ocurrié
conlos bailarinesy sus actuaciones en establecimientos
publicosy privados o enfiestas familiares. Es laépocade
“Los Mellizos”, Carlos Paz, Luz Aidé Moncayo, Williamy
Miryam, “Ramirito”, Wilson "“el Sicodélico”, Liliana Salinas,
el Ballet Azticar?°, entre tantos, aunados a bailarines de
la vieja guardia como “El Chato”, “Trapito”, Pedro Castro,
Ibérica, Esmeralda, Maria, Benigno Holguin e Hilda Palta,
Amparo “Arrebato” Evelio Carabali, Jimmy “Bugalu”,
Edgary Yolanda, y muchos otros. Conellas, y ellos, seguia
proyectandose el baile de la salsa como un lenguaje a
seqguir; y lafiguradelos bailarines como un nuevo tipo de
profesional, formados enla calle y en las pistas de baile.
Aunqgue algunos daban clases particulares, no existian
aun las academias ni las escuelas que se pusieron de
moda desde los afios 90 y llegaron a proliferar en el
ultimo periodo, después de 1998, sobretodo en el Distrito
de Agua Blanca al oriente de Cali.

Alempezarlos afios 80 comienzaatrabajarse enelballet
y la danza clasica a través de un proyecto artistico de
Incolballet, dirigido por la maestra Gloria Castro, que dio
comoresultado el grandioso espectaculo de Bario Ballet.
Al final del periodo surgiran, no sélo varias escuelas de

20. Asicomo el Ballet de la Salsa fue la agrupacién mas importante en la
décadadel 70, el Ballet Azucarorganizado por Liliana Salinas, lo fue en los
80. Segun el "Mulato”, uno de sus integrantes, el grupo se organizé hacia
1985y duro hasta1988.

baile, sino otra generacion de la que hacen parte Benicia
Cardenas, Otoniel Palacios, Wilson Palomeque, Marina
Mina, Liliana Garcia, Sonia, Jackeline Garcia, Marta
Montanez, Diego Rojas, Raul Ramirez, Luz Aydé y Luis
Eduardo Hernandez “El Mulato”, con los que se inicia
el dltimo periodo en la transicién al afio 2000 y al siglo
XXI. Algunos de ellos salieron del pais y los que se
quedaron seran a su vez maestros de las mas recientes
generaciones que agencian el baile de la salsa en la
actualidad.

[/ CLASES DE BAILE

A DOMICILID

AMPARD ARREBATO
1\ Esitsiny de Faoa |ebedhacka:l

falsa, Berengs Choriestén, Pasodobls, Tangs, Bolens Corscgrafia
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Tarjeta personal de Amparo “Arrebato”.

Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S
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Benicia Cardenas enunade sus presentaciones enlos afios 80. Eltraje brillante y ajustado al cuerpo, lo mismo
que la posicion de los brazos, insintia algunos de los cambios en el baile y en el vestuario femenino a finales
del siglo XX.

Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S.¢
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Cuarto Periodo: 1998 - 2015 Del Estilo Cldsico Caleiio
al Baile de la Salsa Show

El baile globalizado

Hay un quinto factor,no menosimportante que los ante-
riores. Es la relacién iniciada a comienzos del siglo XXI
entre elballety elbaile delasalsa, yano comounilusorio
artificio inalcanzable, sino como una posibilidad real de
encuentro que transformara el Estilo Cldsico Calefioy el
Baile de la Salsa Show.

Del Ballet al Baile de la Salsa Show - Entre la distancia
y la diferencia

En 1986 se produjo en Santiago de Cali la puesta en
escena de Barrio Ballet - Ritmia Relato Popular, el mas
grande espectaculo de Ballety Danza Clasicarelacionado
con la musica popular en Colombia. Con esta obrano se
trataba de llevar la salsa al ballet sino de recrear, con el
lenguaje del ballet, la historia de la musica afrocubana
precursoradelasalsa, y mostraralgunas facetas de esta
ultima, en su relacién con el barrio. Si bien, las presen-
taciones de Barrio Ballet tuvieron una gran repercusion
nacional einternacional, y gozaron de prestigio y recono-
cimiento dentro y fuera del pais, no tuvieron unimpacto
inmediato en el Baile de la Salsa Show, en la medida
en que no se generalizo entre los bailarines de aquella
décadaenlaciudad.

La influencia del ballet en el baile y los bailarines de
salsa (pero no en los bailadores) comenzara con el

Ballet Azucar pero se consolida realmente unos 15 afios
después, particularmente en jovenes y adolecentes,
cuando eseimpacto empezo a producirse, hastahoy que
continda vigente?'.

Cabe preguntarse, ¢ por qué razén demord tanto en asimi-
larse una influencia favorable si en Cali estaban Incol-
ballet y sus egresados como maestros de danza? ¢Qué
obstaculos, explicitos o no, impidieron que ese influjo
en el Baile de la Salsa Show fuera posible? Antes que
respuestas acabadas, porlo pronto sélo podemos sugerir
algunas hipotesis. De un lado, la brecha que separa la
cultura popular de lo que se considera como arte en la
sociedad moderna, del cual el ballet es uno de sus privi-
legiados; una brecha existente desde hace mas de tres
siglos, respaldada por unas diferencias objetivas pues se
trata de dos lenguajes corporales radicalmente distintos;
y legitimada por una ideologia como es la concepcién
burguesa de la cultura, que profundiza las distancias y
las diferencias entre ellos.

De otro lado, conviene recordar el poco desarrollo orga-
nizativo de los bailarines de salsa. Sus iniciativas se limi-
tabanaesfuerzos aislados eindividuales, o de pequefios
colectivos cuyo “proyecto”, si acaso lo habia, terminaba
siendo efimero o se diluia entre las contingencias de
la vida cotidiana y las necesidades de supervivencia,
teniendo en cuenta que ellos han sido siempre, hasta hoy,

21.Segun Luis Eduardo Hernandez “El Mulato”, el Ballet Aztcar tuvo una
cierta influencia del ballet a través de Atanasio, un coredgrafo cubano
que los asesoraba. Pero el impacto en los bailarines de salsa no fue tan
determinante como el que vendria después del 2004 con los egresados
deIncolballet.
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personas de origen popular, provenientes de las clases
trabajadoras oincluso de sectores socioeconémicamente
marginales de la ciudad. Tampoco habia en Caliunaindus-
tria cultural estructurada, como parece haber ahora, a
pesardelamplio mercado del entretenimiento propiciado
por el auge del narcotrafico desde mediados de los afios
70 en adelante, en el que las orquestas de salsa vy los
bailarines encontraban oportunidades laborales.

Finalmente, con muy pocas excepciones de algun viaje al
Ecuador, Venezuela o Nueva York, paraalgunos elegidos,
los bailarines calefios de salsa no trascendian interna-
cionalmente, no porque no merecieran ser vistos, sino
porque este baile no constituia en aquel entonces un
espectaculorelevante paralagranindustria de latelevi-
sion y las transnacionales del entretenimiento. En otras
palabras, a pesar de darse en Cali algunas condiciones
propicias parafavorecerlainfluenciadelballet en el Baile
dela Salsa Show (la existencia de bailarines, el funciona-
miento de Incolballet como la mas importante academia
en el pais, y los maestros de danza clasica que podian
facilitar esarelacion) no eran condiciones suficientes para
que se estimulara el encuentro entre ambos lenguajes y
se propiciaraunacercamiento que sinreducir las diferen-
cias objetivas entre los dos, sibeneficiaraalos bailarines
desalsaysuespectaculo, como efectivamente empezd a
ocurrir en el siglo XXI, sobre todo a partir del2004. Pero
antes, sucedioé una experiencia que también es necesario
conocer.

EL ANO DE 1998 MARCA UN
GIRO EN LA HISTORIA DEL
BAILE DE LA SALSA EN CALI Y
EN PARTICULAR CON EL BAILE
SHOW Y LOS BAILARINES...
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El antes y el después...

Elano de 1998 marca un giro en la historia del baile de la
salsaen Cali,y en particular con el Baile Showy los bailar-
ines, cuando los integrantes del Ballet Azticar,(Wilson
Palomeque, Diego Castro, Otoniel Palacios, Benicia
Cardenas, LuzMercedes Hurtado, Marta LuciaMontanez
vy Luis Eduardo Hernandez "El Mulato”), descubren un
nuevo mundo relacionado con su practica dancistica.
Fue en Puerto Rico, en el Segundo Congreso Mundial de
Salsa, donde apreciaron la salsa en lineade los puertor-
riquefios y el estilo L A (de Los angeles California) que
en Cali eran desconocidos. “Vimos que los angelinos
no bailaban con la cancién completa, sino recortada en
sus fragmentos mas ritmicos; nos dimos cuenta de los
efectos de sonido que precedian a las canciones, como
introduccion. La forma de bailar era muy distinta a la
nuestrapueslos hombres empezaban marcando el paso
con el pie izquierdo y no con el derecho como en Cali,
mientras las mujeres danzaban con las piernas estiradas
y no flexionadas”.?? Por su parte, a Marta Montafnez
le cautivaron “los movimientos de los brazos de las
bailarinas” con los que elaboraban figuras inéditas, “lo
mismo que el peinado, pues aqui se bailaba con el pelo
suelto generalmente”?3. Porotrolado, se enteraron de las
diferencias del baile en la marcacion de los tiempos, en
ononey on two, algo ignorado en nuestro medio. Tales
diferencias causaron fuertes confrontaciones entre los
bailarines de Los Angeles que reivindicaban el on oney
los de Puerto Rico el on two. Gracias a ellas y su analisis,

22. Luis E.Hernandez “El Mulato”, entrevista citada.
23. Marta Montafiez, entrevista citada.

“ElMulato” descubrié mastarde que los calefios bailaban
“en el primero, quinto y tercer tiempo del compas” (...)
“Empezamos a darnos cuenta de los cambios en la
posicion de las piernas y notar que ellos se reian porque
sacabamos la punta del pie en flex,” cuenta “El Mulato”.

La confrontacién con otros pares en un escenario inter-
nacional, los talleres recibidos y los didlogos con ellos
hicieron parte de una experiencia crucial que cambié la
percepcionde simismosy de sutrabajo, que en adelante
seriadistinto paraellos y los que venian atras. Empezaron
a adoptar los estilos internacionales y combinarlos en
series distintas con el Cldsico Calefio, con lo cual sus
propuestas empezaron a modificarse, incluidas la peda-
gogiaconsus grupos, y laconcepciondel vestuario. Para
Luis Eduardo Hernandez “El Mulato”, ese intercambio fue
definitivo: “En Puerto Rico observamos laforma de vestir
las mujeres, con trajes nunca vistos por nosotros, y los
hombres con saco, corbatines, sombreros, tirantas. La
pintatambién nos cambio - agrega “El Mulato” - porque
empezamos a usar el pantalén ancho desde la cintura,
con tirantas y dos correas, distinto de los pachucos; con
esa pinta anduvimos mas de cinco afos de rumba en
rumba. Acogimos los zapatos de colores y puntudos y
empezamos a ponernos medias, porque antes no las
usabamos..."?*

24. Luis E.Hernandez "El Mulato”, entrevista citada.

Foto: Archivo digital Alejandro Ulloa S
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Algunos integrantes del Ballet Azucar en escena: al fondo, en un giro, Edinson Aramburu de traje claro y zapatos blancos. En el medio Marina
Minay en primer plano Wilson Palomeque con camisa de manga larga por dentro del pantalén. A la derecha, Adriana “la Melliza”, con vestido
claroy zapatos blancos. Se aprecia el uso de flecos y globos en el vestuario de las mujeres, sin mayores transformaciones. Del Ballet Azticar
salieron directores que hoy tienen su propia escuela, como Luz Aidé Moncayo con Son de Luzy Eduardo Hernandez “El Mulato” con Swing
Latino.
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De acuerdo connuestrainvestigacion, lainfluencia defini-
tivadelballet enlos bailarines de salsa en Cali es poste-
rior al afio 2000. Cinco afios después del primer cambio
propiciado por el congreso en Puerto Rico, se gesto la
segunda gran transformacion con los acercamientos
de los badilarines de salsa a las técnicas del ballet y la
“danza de arte”. Todo empez6 cuando Carlos Fernando
Trujillo, director de la Compaiia Artistica Rucafé, invitd
a Miryan Lemos, maestra egresada de Incolballet, a que
ofreciera algunas clases a las escuelas locales para que
aprendieran "“diversas técnicas que pudieran aplicar a
la salsa” y se “actualizaran” en algo que los bailarines
de otros paises ya conocian.! Cuenta Myrian Lemos que
empezé asesorandolos en circunstancias lamentables
porlaprecariedad delasinstalaciones donde practicaban
y otras dificultades materiales que contrastaban con la
voluntad y la energia de los muchachos por aprender lo
nuevo. Aprovechando sus conocimientos previos sobre
la salsay su larga experiencia como bailarina de ballet,
empezo a estudiar las condiciones en que se encon-

1. Myrian Lemos hizo parte del elenco de Carmina Burana y Barrio Ballet,
anuestrojuicio las dos mas grandes obras de Incolballet bajo la direccion
de lamaestra Gloria Castro.

TODO EMPEZ();

traban sus alumnos, tanto desde el punto de vista fisico
como de sus practicas. “Yo soy salsera desde chiquita”
-nos dijo Miryan - "y por eso, no era un mundo extrafio
parami. Ademas de estudiar, empecé air con ellos a sus
shows, acompanarlos de cerca, observar sus cualidades
y defectos para ver cémo podia contribuir a pulir ciertas
posesy movimientos que enriquecieran su espectaculo.
Aprendieronlarotaciondelos pies que convienenparala
salsayausarlascincoposiciones delosbrazos,yesoles
haservido mucho parasupuestaenescena.Despuésde
haber asesorado mas de veinte escuelas, ha sido mara-
villoso aprender con ellos!".2

Asi lo reconoce Viviana Vargas? al contarnos que en el
2004 cuando Ricardo Murillo, su companiero de baile,
decide retirarse de la escuela Son de Luz y organizar su
propia escuela Stilo y Sabor en el barrio La Fortaleza,
acuden alamaestraMiryan Lemos paratomar clases de
2.Myrian Lemos, entrevista con el autor. Cali, julio 2015.

3. Viviana Vargas Rojas, bailarina, directora de la Escuela de Baile Stilo
y Sabor. Representando su escuela, Viviana y Ricardo Murillo ganaron
en el 2005 el campeonato mundial en la modalidad Cabaret, evento de
grandifusiéninternacional transmitido en vivo y en directo por el canal de
ESPN deportes.
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ballet. Es éste uno delos primeros grupos en beneficiarse
de ese acercamiento entre dos lenguajes danzarios tan
distantes y ajenos entre si. Aunque se consideraba algo
facil de lograr, las dificultades no tardaron en aparecer
porque las cinco posiciones basicas del ballet para la
rotacion de los pies deben aprenderse a temprana edad
y los joévenes bailarines, como Viviana, tenian 17 afos. A
pesar de todo, fueron explorando las posibilidades hasta
identificar qué era lo pertinente y adecuado para adap-
tarlo a sus necesidades que se concretaron en el forta-
lecimiento de los tobillos, el abdomen y los “gemelos”,
(las pantorrillas) como fundamentacién indispensable
pararealizar las cargadas y las acrobacias.

Segun Viviana Vargas, ademas del acondicionamiento
del cuerpo se apropiaron también de “los ejercicios con
labarra de ballet que han sido muy utiles para el manejo
de las fuerzas al bailar”. Por altimo, admite que “gracias
aesarelacién conelballet, el Baile de la Salsa Show siha
evolucionado, no s6lo en esos aspectos sino al aplicar la
rotacion de los pies y las manos conlos cuales se definen
laslineas” y suvirtual proyeccién en el espacio. “Eluso del
empeine, laelasticidad y laprolongaciondelas lineas con
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DE ACUERDO CON NUESTRA
INVESTIGACION, LA
INFLUENCIA DEFINITIVA DEL
BALLET EN LOS BAILARINES DE
SALSA EN CALI ES POSTERIOR
AL ANO 2000 CUANDO SE
GESTO LA SEGUNDA GRAN
TRANSFORMACION CON
LOS ACERCAMIENTOS DE LOS
BAILARINES DE SALSA A LAS
TECNICAS DEL BALLET VY LA
DANZA DE ARTE.
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CON RESPECTO A ESE
ENCUENTRO "TARDIO" ENTRE
LOS DOS LENGUAJES, PUEDE

CONCLUIRSE QUE HAY UN
ANTES Y UN DESPUES EN EL
BAILE DE LA SALSA SHOW:
ANTES DE ACERCARSE AL
BALLET Y DESPUES, AL HABERSE
BENEFICIADO DE EL.

los brazos y los pies han servido para pararse diferente
enelescenarioy le confieren otra estética al baile, sobre
todo entre las mujeres que son las que mas lo exhiben".

Debemos considerar asi mismo, la ostensible presencia
de jovenes homosexuales en las escuelas de baile de
salsaen Cali,que adoptan facilmente estas poses, a dife-
rencia de otros que se resisten por sus prejuicios o por
consideraciones de otraindole. “El Mulato” por ejemplo,
confiesa que él “jamas bailaria asi”. Su concepcion del
baile de la salsa como algo que proviene del barrio bajo,
de los duelos entre varones, la competencia por las
mujeres y la virilidad que le subyacen, no le permiten
asimilar movimientos tan delicados o “afeminados”,
que lo harian “ver mal”.>“El Mulato” acepta sin embargo,
que "los gays no solo lo aprenden bien sino que son los
mejores bailarines de salsa en las escuelas”.®

Por su parte, Giovanny Gallego Fiallo, egresado de Incol-
ballet como maestro de danza, también ha asesorado a
otras escuelas en los ultimos anos, aprovechando que

4.Viviana Vargas, entrevista con el autor. Cali 2015.

5. Un claro antecedente de estos prejuicios se evidencia en la historia de
JoséFélixMolina“Trapito”, quien siendo joven se vinculé al Instituto Popular
de Culturaen Calidonde aprendid abailar mapaléy otras danzas nacionales
bajo ladirecciéon delareconocidafolclorista Delia Zapata. “Ellafue migran
profesoray orientadora—dice “Trapito”- Porlaelasticidad y laacrobaciaque
yotenia, ellame queriallevaraungrupo deballet, peroamino me gustaba
porque consideraba que era unadisciplina para maricones y pensaba que
me iba a mariquiar. Yo le dije a ella: déjeme tirarme al piso y comer tierra
pero yo no voy a bailar ballet. Y ella sereia..” (Entrevista con el autor).

6. Para una mejor explicacion y exhibicion al respecto, por parte de “El
Mulato”, ver el documental Paso a Paso La Salsa en Cali, realizado por
Antonio Dorado y Alejandro Ulloa para RTVC Sefial Colombia, Cali 2009.
Link http://salsabarriocultura.univalle.edu.co.
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“habiatrabajado algunas técnicas del balleten el folclor”.
Paraél,“como elballetdebe aprenderse desdelainfancia,
hubo dificultades conlas clases paralos bailarines por las
exigencias de una disciplina tan rigurosa, con la que no
se identificaban plenamente”.” Tanto la musica clasica
utilizada como ciertos movimientos dificiles de ejecutar,
los inducian a abandonar el nuevo aprendizaje. Gallego
decidié entonces cambiarlamusicapor otramas cercana
a sus alumnos, e indagar qué técnicas eran acordes con
sus necesidades puntuales, relacionadas con el control
del equilibrio, el manejo de la respiracién, el desarrollo
de la tonalidad muscular y la coordinacién motriz que
determinan las cualidades del movimiento danzario y
su estética.®

De acuerdo con Viviana Vargas y Giovanny Gallego, esa
influencia delballetnoincidié paranadaenel vestuariode
los bailarines de salsa; es decir, no determiné modifica-
ciones en el disefio nienla confeccion, pero sihainfluido
enlos criterios de evaluacion para concursos y festivales,
que tambiénhanevolucionado.“Ahoratenemos sistemas
de evaluacion mas precisos y objetivos” afirma Giovanny
Gallego quienhasidojurado envarios eventos. Segun él,
“ademas del ballet, las escuelas de salsa han aprove-
chado los aportes de la gimnasia olimpica y el porrismo
derivado de ella; de las técnicas y las acrobacias del circo,

7. Giovanny Gallego F. Entrevista con el autor. Cali, junio 2015.

8. Animados por los buenos resultados, la experiencia fue replicandose
en mas escuelas con otros maestros como Edwin Quintero quien trabajé
con los jovenes de Combinacion Rumbera. Actualmente, diversas agru-
paciones se benefician de las asesorias y las clases impartidas por varios
egresados de Incolballet.

y de ciertos aportes del tango, que también se baila en
la ciudad"®

Con base en ese y otros testimonios, enlazados con
nuestros hallazgos empiricos producto de la observa-
cion sistematica y el analisis, podemos concluir que la
evolucion del Baile Show de la Salsa en Cali, en el cuarto
periodo que nos ocupa, es producto de la convergencia
imprevista de varios factores como los mencionados.
En otras palabras, tal evoluciéon no se ha dado solo porla
necesidad deinnovar, sino también porque hay mas flujos
y accesoalainformacion, mas presenciade lasimagenes
que sirven como recursos pedagdégicos, y mayor contacto
e intercambio con los pares internacionales con los que
se compite en eventos mundiales, ademas de lareciente
relacion con el ballet. A ello se suman las expectativas
de éxito que surgen como una estela abanderada por
jovenes lideres que en los ultimos 10 afios han obtenido
resonantes triunfos en los torneos de baile, con beneficios
econdmicos para ellos y sus familias.

Con respecto a ese encuentro “tardio” entre los dos
lenguajes, puede concluirse que hay un antes y un
después en el Baile dela Salsa Show: antes de acercarse
al ballety después, al haberse beneficiado de él. Asipor
ejemplo, la relacion con el ballet ha permitido que los
bailarines tengan una mayor conciencia de su cuerpo y
mas control sobre sus movimientos, lo cual se harever-
tido en la ejecucion de las acrobacias que requieren de
esfuerzo y precision técnica, pero también para pararse

9. Giovanny Gallego, entrevista citada.
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En el centro Karen Lépez, cuando hacia parte de Swing
Latino, rodeada por sus compafieros de escuela. En su
vestuario de dos piezas confeccionado por Aldemar
Garzon, contrasta el top decorado con brillos, pedreria
y flecos, y el traje escotado adornado con boleros, asu
vez decorados con cinta millaré dorada.
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en el escenario, iniciar y cerrar su actuacién, y posar
estéticamente. Asi mismo, hanlogrado claridad sobre la
ergonomia para el disefio y la confeccion del vestuario.

Seguin Marta Montafiez'®, cuando piensa en el vestuario
lo concibe de acuerdo con su cuerpo, “que sea sexy, le
permita el movimiento del ritmo a bailar y le resalte con
losbolerosylos flecos cuando gira, o cuando hay un corte
ritmico en la cancién...Busco que el vestido me permita
elasticidad al estirar los brazos o levantar las piernas,
por eso uso materiales en strech que horman bien. Asi
mismo, trato de combinar los colores de acuerdo con el
show. Ahora estan de moda los colores acidos, fluores-
centes como el fucsia, el naranja, el zapote y el verde,
muy importantes para llamar la atencién”."

Pero aparte de la funcionalidad y la ergonomia, el
vestuario es siempre una creaciéon convencional, como
elhecho de que, paraMarta, “sise tratade un pasodoble,
el traje no lleva flecos, que son mas apropiados para
un boogaloo o una pachanga. Para un pasodoble uso
una falda probablemente roja, con un tul largo cefiido al
cuerpo que le dé mas volumen a los boleros en el ruedo
delafalda”(...)"Y como los tiempos cambian, y las modas
también, ahora las mujeres no usamos shorts debajo
de las faldas, sino calzonetas, que son diferentes de las
tangas. Y nosiempre sondelmismo color delafaldacomo
antes, pues lamayorialas usanegras. Antes tampoco se
usaban los vestidos de bafio, ahora si, para el hip hop por

10. Marta Montafiez, bailarinay co-directora de Swing Latino. Entrevista
con el autor, Calijunio de 2015.

1. Marta Montafiez, entrevista citada.

Marta Montafiez luce un traje de dos piezas, rico en adornos y
filigranas de diversos materiales, confeccionado por Aldemar Garzén,
compuesto por un top decorado con piedras, una falda drapeada en
satin, cerrada con una hebilla plateada de la que desciende un lazo
adornado con lentejuelas y canutillos” . El uso de colores acidos
intensifica la apariencia de la bailarina en la puesta en escena para el
show. Swing Latino, Cali2010.

Foto: Oscar Tengana



Foto: Oscar Tengana - Swing Latino 2014
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Todalagamade colores hasido potenciada por los
nuevos disefios del vestuario para los bailarines
de salsa en el siglo XXI, tanto en los trajes como
en el calzado, incluido el blanco que luce Magally
Nufez con la falda plisada y expandida, inspirada
en Marilyn Monroe y confeccionada por Aldemar
Garzoén.

Foto: Oscar Tengana - Swing Latino 2012
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Las dos parejas de Swing Latino visten este traje para
el baile de flamenco vy salsa. Lady Carolina Giraldo
y Mayerlin Rios, con un vestido enterizo, color rojo
con pepas blancas, hecho por Aldemar Garzén. Se
complementa con los zapatos forrados con material
de los mismos colores. Los boleros en caida resaltan
el movimiento de los giros y las vueltas. Alejandro
Valencia y John Edward Valencia, (“mellizos”) con
pantalén oscuro de tiro alto y pretina ancha; camisa
blanca con pepasrojasyboleros delmismo color.Enla
cabezalucenunaespecie de pafioleta-impensable en
los bailarines de décadas anteriores - que hace juego
con el pantalén.
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ejemplo, empleamos vestidos altos de pierna,” concluye
Marta Montafiez.

Sin duda alguna, el cuarto periodo que hemos definido
es el mas rico en transformaciones tanto del vestuario
como delbaileylaformacion de los bailarines. Por ser el
lapso donde mas se ha desarrollado el Baile de la Salsa
Show podemos contar con mayor informacion gracias
también a las nuevas tecnologias, (testimonios, docu-
mentos, registro fotografico y audiovisual). Al mismo
tiempo, puede afirmarse que, aparte de esa influencia,
todos los cambios ocurren en el marco de la globali-
zacion econdémica, en la transicién del siglo XX al XXI.
Es en esta fase cuando la industria del espectaculo y el
entretenimiento, relacionados con el baile, alcanzan los
niveles mas altos de masificacién gracias alatransmision
en directo de cadenas de television como ESPN, con lo
cual el baile de la salsa adquiere una trascendencia que
nunca antes habia tenido.

Es este el periodo durante el que se realizan diversos
congresos internacionales de salsa, (iniciados en la
década del 90), junto a festivales, concursos, talleres y
campeonatos mundiales de baile. La participacion en
tales eventos exige unos requisitos que van desde las
habilidades del bailariny la sincronizacién con la pareja,
hasta la participacién en rondas eliminatorias, la crea-
cion de coreografias, la seleccion de las canciones y el
diseno del vestuario que, en conjunto, determinan la
calidad de las propuestas. Por otro lado, la experienciay
elroceinternacional ganados en sucesos de tal magnitud,
enriquecen el know how del espectaculo que a su vez

ha sido asimilado y puesto en practica por bailarines y
directores de las escuelas al regresar a Cali. La interna-
cionalizacion del baile de la salsa, concomitante con la
globalizacion de estamusica, hapuesto en contacto alos
bailarines calefos con otros de diferentes nacionalidades
endiversos escenarios donde han podido cotejarse, inter-
cambiarideas y asimilar influencias que posteriormente
han adaptado a sus necesidades y deseos.

Si en el periodo 1970 -2000 presenciamos la aparicion
de mdas de 100 orquestas de salsa en Cali, en este ultimo
periodo, mas exactamente durante los ultimos 20 afios,
han surgido mas de 100 escuelas de baile enla ciudad de
las cuales un poco mas de 50 han logrado estabilizarse
con una sede y una organizacion basica™. Al masificarse
laimagen del bailarin, con sus logros y sus éxitos, se ha
incluido alos nifios como alumnos de las escuelas donde
no séloinicianun aprendizaje temprano apartir de los tres
o cuatro afios, si no que participan en grandes eventos
publicos como se aprecia en la siguiente foto.

12. Segun un estudio de mercadeo hecho por la firma Lechter Americas -
market &opinionintelligence, parala Fundacion Delirio,enelafio 2011habia
53 escuelas censadas einscritas formalmente en el Salsédromo. En total,
3.195 bailarines de diferentes edades, en su mayoria provenientes de los
sectores econdmicamente mas pobres de la ciudad. Fuente: Fundacion
Delirio, Cali2012. De acuerdo coninformacién suministrada por Corfecali,
en 2015 se inscribieron para el Salsédromo 34 escuelas de las cuales se
escogieron 20, cada una con 50 bailarines.

Foto: Krishna E. Rodriguez
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Nifios bailarines en el Salsédromo, Cali diciembre 2012.

El boom de los bailarines y el modelo establecido por
las escuelas ha motivado a muchos padres de familia a
matricular sus nifos de corta edad, exigiéndoles actuar
alritmo de los adultos, imponiéndoles o induciéndolos a
las modas predominantes en cuanto al vestuario, como
sucede con las nifias que son expuestas al “destape”
de su cuerpo, segun lo expreso la modista Pilar Duran
cuando nos dijo: “hoy las mujeres muestran mas piel
con sus trajes, pero no estoy de acuerdo en hacerlo con
las nifias porque se exponen demasiado”™. Y a pesar de
que este hecho parece ganar cada diamas aceptacion, la
tendenciaapresionar o condicionar alos menores segun
los intereses o los deseos de los padres, no siempre
resulta satisfactoria para las familias, aunque por otro
lado, hay quienes ven en ello el futuro desarrollo del

13. Pilar Duran, entrevista con el autor. Cali, 2013.

baile, pues “alli se estan formando los bailarines del
manana". Probablemente, el fendmeno no es ajeno a la
nueva racionalidad instrumental que concibe el cuerpo
como un objeto mercantilizado y competitivo, puesto al
servicio de una productividad calculada para la cual hay
que adiestrarlo desde nifo.

Este hecho marca una diferencia radical con épocas
anteriores cuando el aprender a bailar se iniciaba en la
adolescencia o en la juventud, y no en una escuela o
academia, sino en la calle y en las pistas de baile. Asi
por ejemplo, “Trapito”, uno de los bailarines de la vieja
guardia aun vigentes, comenzo bailando en las calles
del barrio Obrero como lo afirma en su testimonio: “En
el Obrero me hice como futbolista y como bailarin. A los
14 afios empecé bailando paralos borrachitos enla calle.
Ensayabamos durante lasemanaen el parque del barrio.
Cuando llegabamos de la escuela entrenaba con otros
amigos por las noches al lado de la estatua del parque.
Ensayabamos el baile de la guaracha, el rock and roll, el
charlestén; mas que todo la guaracha y el guaguancé.
Mientras lo haciamos, apostabamos bolas (canicas) al
que mejor hiciera los pasos v las figuras, asi nos ibamos
puliendo. Uno por una bola hacia la tijereta, la caida del
muerto, el reloj y todo eso. Luego nos presentabamos
frente a los bares por unas monedas".™

14. José Félix Molina “Trapito”, entrevista con elautor. Cali,enero 9 de2013.
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El Salsodromo y los espectaculos mayores.
Suincidencia en el vestuario

A parte de las presentaciones en clubes vy discotecas,
durante el lltimo periodo surgieronespectaculos mayores
que han aprovechado la disponibilidad de jévenes baila-
rinesy bailarinas paraincrementar el baile profesional. En
estenuevo proceso se handesarrolladotambiénlaindus-
tria del calzado y la produccién del vestuario, a través
de una cadena que pasa por el comercio de materiales,
el concepto de los disefiadores, el trabajo operativo de
sastres, modistas y zapateros, hasta los productores de
eventos privados como Delirio, Ensdlsate, Salsa Cabaret,
Tango Vivo Salsa Viva, Rucafé; o acontecimientos
publicos como el Festival Mundial de Salsa (iniciado en
el 2006 ) y el Salsédromo, (inaugurado en 2008), hasta
donde se hanllevado las transformaciones del baile y el
vestuario. “Laintervencién de disefiadores profesionales
y confeccionistas jovenes o con experiencia, ha sido
fundamental en esta nueva etapa”, como lo reconocen
Ofelia Mosquera y Camilo Zamora, vinculados a dos
compafias artisticas. Pero también “la calidad de los
materiales y los trajes, el colorido, el brillo, la plasticidad,
el decorado del vestuario, la pedreria, los accesorios,
los tocados, el maquillaje, la puesta en escena y la
produccion” monumental que implican algunos de ellos,
logrando un alto nivel artistico. En la medida en que cada
compaiiia crea una obra, los requerimientos varian pues
el vestuario debe ir acorde con la historia representada.
Ello supone algunaformadeinvestigacion sobre eltema,
la época, la musica, la indumentaria y otros elementos
que se recrean estéticamente.

En ese sentido, las diferencias con las exhibiciones de
bailarines de salsa en décadas anteriores son considera-
bles, radicales. Sipor unlado es visible la continuidad en
el Estilo Cldsico Calefio, por otro, hay una ruptura gene-
ralizada en otras dimensiones del baile. Estas nuevas
producciones no soélo han desarrollado una nueva
concepcion del espectaculo del Baile de la Salsa Show,
(que involucra el disefio grafico, el sonido, la musica en
vivo o grabada, la escenografia, la direccion de arte y los
nuevos ambientes tecnoldgicos) sino que han proyec-
tado una imagen de la ciudad, atractiva para el turismo
y beneficiosa para los artistas que han encontrado una
cierta forma de inclusién social y laboral a través de su
profesion .

Porotrolado, apartirdelaadministraciondelalcalde Jorge
Ivan Ospina, el Salsédromo en cuanto nuevo espectaculo
de la Feria de Cali, terminé convirtiéndose en el evento
mas llamativo de esta celebracion. Asipues, en conjunto
se hancreado condiciones propicias para el desarrollo del
baile, entendido ya no, como simple divertimento, sino
como parte de una industria cultural y turistica. Por eso,
se hablahoy endiadel producto salsaconsiderado elmas

15. Para mas informacion sobre esto ultimo, ver El Baile de la Salsa como
medio de Expresién e Inclusién Social. Trabajo de Grado presentado por
Luz Carime Arredondo Galeano en el Instituto de Educacién y Pedagogia,
Universidad del Valle, Cali2014. En estamonografia se discute el concepto
deinclusionensusdiferentes versiones, oponiéndolo ala exclusién,y con-
trastandolas definicionesinstitucionales conlapercepcion deungrupode
trece bailarines de dos escuelas seleccionados como sujetos deinvestiga-
cionparaidentificar sus logros y limitaciones en cuanto alainclusién social.
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importante paralaciudad, segun estudios dela Secretaria
de Cultura y Turismo de Cali en el afio 2006 -2007 ®.

De acuerdo con Evelyn Aldana, “El Salsédromo exigio un
conceptoylainspiracionde los disefiadores” " . En efecto,
al programarse una determinada tematica y convocar a
las escuelas, sus actores tuvieron que pensar no sélo en
la musicay las coreografias sino en el vestuario acorde
con el concepto del evento al que asisten unas 50.000
personas aproximadamente, aparte de quieneslo venpor
television ™. Dicho condicionamiento se constituyé enun
reto paralos bailarines, directores de escuela, confeccio-
nistas y disefiadores que debieron asumir con imagina-
cion y fantasia la composicion de los trajes.

Por tratarse de un magno acontecimiento publico, los
asistentes también opinan sobre el vestuario, al que
califican informalmente segun sus gustos y aceptacion,
o de acuerdo con los conocimientos que tengan. Como
afirmaEvelyn Aldana“el publico es el que hace las obser-

16. El estudio fue hecho por la firma MSH Consultas, para la misma Se-
cretaria.

17. Evelyn Aldana, disefiadora, entrevista con el autor. Cali diciembre de
2012.

18.De ese modo se han establecido como referencias, los siguientes “ejes
tematicos”, razon por la cual el vestuario debia ser alusivo a cada uno de
ellos: 2008 Retrospectiva de la Salsa Calefia; 2009 Influencia de la Salsa
Calefia; 2010 Homenaje a América; 2011 A Ritmo de Cali; 2012 CaliMundial
(enrelacion conlos World Games); 2013 Despertar del Carnaval; 2014 Cali,
Capital de la Alegria; 2015: Cali en su salsa. (Datos suministrados por Luis
Alberto Sevillano, integrante del Comité Artistico del Salsédromo 2015).

vaciones de los vestuarios, porque de ellos depende lo
que hablen de Cali”. Si bien, laimagen proyectada no la
determinaunsolofactor, sies cierto que los comentarios
delpublico se han convertido indirectamente enun punto
devista que legitima ono eltraje delos bailarines, y debe
sertenido en cuentaporellosylos demas actoresinvolu-
crados. En este sentido, el disefio y la confeccién no sélo
dependen de disefiadores, sastres, modistas, bailarines
y directores de escuela, sino del publico, destinatario
final del espectaculo que, a sumanera, interviene como
parte de unproceso colectivo efectuado en varias etapas.

Coreografia en el Salsédromo, Cali 2012. El protagonismo de géndolas,
boleros y tocados en distintas combinaciones de colores, caracterizan el
vestuario de estos bailarines, que en los hombres se complementa con
el frac amarillo, la corbata del mismo tono y los zapatos rojos que hacen
juego con la camisa.

Foto: Krishna E. Rodriguez
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Bailarinas en el Salsédromo, Cali 2012. La exuberancia de adornos y accesorios, los brazaletes, capas y tocados - aligual que el desfile en la Florinda Franco, empleada del Almacén Aleyda Osorio, especializado en telas y materiales relacionados con la confeccién del vestuario y

calle- se asemejan en algunos aspectos al vestuario del carnaval de Rio de Janeiro, que sin duda ha ejercido una influencia en Cali. accesorios paralos bailarines. Barrio San Nicolas, Calijunio 1de 2013.
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La salsa en Cali: La identidad también se baila

Durante este ultimo periodo se consolidé también el
eslogan de “Cali, capital mundial de la salsa”, con el que
se ha promovido la imagen de la ciudad hacia adentro y
hacia afuera; un eslogan que, aunque reduce y simpli-
fica el proceso social en el que se ha configurado una
culturamusical, se ha constituido en una marca de ciudad.
Simultaneamente, el fendmeno salsero ha originado la
posibilidad de formar una cadena productiva que abarca
desde el trabajo especifico de musicos y bailarines hasta
la fabricacion y comercializacién de instrumentos, de
materiales para el vestuario, la permanencia de clubes y
discotecas, larealizaciéon de las audiciones en el espacio
publico, el surgimiento de grandes espectaculos y
revistas musicales, y el apogeo de las escuelas de baile
entre muchas otras manifestaciones dela cultura salsera,
conlo cual se hagenerado empleo para desempenar las
distintas funciones y oficios implicados en cada una de
ellas. Aunque esa cadena productiva no se ha consti-
tuido plenamente de maneraformal einstitucional, puede
afirmase que existen redes y nodos entre actores invo-
lucrados que establecen diferentes tipos de relaciones,
incluidas las mercantiles.

No sélo los bailarinesy las escuelas han encontrado una
fuente de ingresos; también fabricantes de la industria
textil y del calzado, comerciantes, disefiadores, zapa-
teros, modistas, sastres, musicos, discomanos y muchas
otras personas, beneficiadas por su vinculacién con la
salsa. Una de ellas es Normally Sossa, disefiadora y
modista, para quien “Cali es una ciudad donde, practica-
mente, todo el afio se mueve la salsa. En marzo estd el

Sala-Lady; en junio, el Salsa-Hombres; en septiembre
es el Mundial de Salsa; y en diciembre, el Salsédromo,
ademas de otros eventos menores. El Salsédromo por
ejemplo, hagenerado mucho empleo amodistas, sastres,
disenadores, zapateros, estilistas... a mi me parece muy
bueno.Lasalsale haabierto las puertas a otros gremios,
que estan cambiando el concepto tradicional del traje y
la corbata. Cali, en cuestion de salsa, va a pasos agigan-
tados; y los que tienen que ver con el medio, tienen que
ir al mismo paso. "™

Enalgunos casos, eltrabajo es considerable. De acuerdo
con el sastre Nilson Silva, que comenzé con “Estrellas
Mundiales de la Salsa”, Imperio Juvenil, Pioneros y ha
trabajado con Delirio, Rucafé y “Tango Vivo”, él no se
dedica a una sola escuela porque ha adquirido compro-
misos con varias: “Para qué me voy a comprometer con
lo que no alcanzo, silaidea es quedar bien".2°

En conjunto, la participacion en congresos, festivales,
nacionales e internacionales, el Mundial de Salsa, el
Salsédromo vy los espectaculos mayores en Cali, han
contribuido al desarrollo de esa industria y su mercado,
que cada vez involucra mas protagonistas, al mismo
tiempo que ha consolidado el Baile Show de la Salsa,
mientras el Estilo Cldsico Calefio sigue sobre todo en los
pies de los bailadores.

19. Normally Sossa, que empezé disefiando para la escuela Son de Luz,
tambiénle ha confeccionado alas escuelas Imageny Expresion, CaliSwing,
Imperio Juvenil, Rucafé, Talento Ocultoy ala Fundacion Delirio. Entrevista
con el autor. Cali, Febrero 13 de 2013.

20. Nilson Silva, entrevista con el autor. Cali 2013.

Foto: Harold Bayona
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Edgar y Yolanda, pareja de bailarines de la vieja guardia, han modernizado su vestuario,
influenciado por las nuevas tendencias y su participacion en grandes espectaculos.
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Transformaciones del baile y suimpacto en el Vestuario

El Baile Show de la Salsa se deriva, como ya lo hemos
dicho, delas transformaciones del Estilo Cldsico Calerio,
influenciado enun primermomento por lasalsaenlineay
el estiloL A"importados” de PuertoRicoyLos Angeles. Y
luego porelBallet, gracias alaformaciondelos egresados
de Incolballet y su acercamiento a la salsa. Todo esto
ocurre simultaneamente con la expansion de laindustria
del entretenimiento en el marco de la globalizacion, que
asuvez, motivaeimpulsaalos bailarines y las escuelas
cuando se les abren las puertas en otros paises a donde
pueden llevar sus propuestas dancisticas?'. Es enrealidad
un movimiento en doble via porque las mudanzas esta-
blecidas hasta ahora, han contribuido al crecimiento de
esaindustria conunanueva ofertageneradadesde Cali.?

21. Delirio, con sumagno espectaculo, ha sido presentado en China, Esta-
dos Unidos, Brasil, Argentina, Ecuador, Panama y varios paises europeos.
Porotrolado, “ElMulato” y su escuela Swing Latinohanrecorrido unos 40
paises en cuatro continentes. Con su baile y sus coreografias hanido hasta
Rusia, Brasil, China, Japon, Estonia, Letonia, Lituania, Kazajistan, Bulgaria,
Egipto, India, Corea, Turquia, Isrrael, Inglaterra, Australia, Austria, Alemania,
Suecia, Noruega, Espafia, Francia y Portugal, ademads de Estados Unidos,
Costa Rica, Trinidad y Tobago, Republica Dominicana, Cuba, Puerto Rico,
Honduras, Panama, Venezuela, Peru, Chile, Uruguay, Argentina y otros
mas, incluidos paises africanos como Boswana, Namibia y Mozambique.
Enel2013recorrieron 28 paises donde presentaron 86 funciones, ademas
de 95 actuaciones en Colombia. (Datos suministrados por Luis Eduardo
Hernandez "El Mulato” - Entrevista citada).

22. En los ultimos afios se ha producido una desbandada de bailarines
calefos fuera del pais. Consultados varios directores de escuelas, para
mediados del 2015 se calcula que hay unos 700 bailarines entre hombres
y mujeres, trabajando en Ecuador, Chile, Argentina, Dubdi, Canadd, Estados
Unidos, Espafa, Francia, Inglaterra, Italia, Israel, China, Japdn, Australia
y Turquia, donde mas hay. En pocas palabras, la ciudad se convirtio en
exportadora de talento humano especializado en el Estilo Cldsico Cale-
Aoy el Baile de la Salsa Show. Auin no se ha dimensionado el valor y la
importancia de este fenémeno que empezé en los afios 90 y que parece

La insercion del Baile Show de la Salsa o el Baile de la
Salsa Show en el espacio globallo hace mas competitivo
y riguroso, distanciandolo radicalmente del baile social,
aunque mantenga ciertos vinculos con él. Bajo estas
condiciones, se impuso otra concepcion en el disefio y
la confeccion del vestuario como igual lo hemos expli-
cado vy lo corroboran otras de nuestras fuentes. Poco
a poco se han ido integrando nuevos criterios como la
elasticidad, la plasticidad, la durabilidad y la caida de los
materiales, en tanto propiedades fisicas, pero también
en surelacion con el cuerpo para definir la absorcion, la
ventilaciénylatemperatura, sumado alas caracteristicas
antropomeétricas y biomecanicas como laaltura, elpesoy
elvolumen, que se aplican para el vestuario, el calzadoy
los accesorios. Sibien, estos aspectos técnicos y concep-
tuales siguen siendo abordados de maneramas intuitiva
y empirica que “cientifica”, de todos modos representan
un avance con respecto a décadas anteriores, aunque
no estamos todavia en condiciones de establecer una
tipologia del vestuario con base en ellos.

De acuerdo conladisefiadoraEvelyn Aldana, “la concep-
cion del vestuario ha cambiado 100%. La vieja guardia
no manejaba conceptos. El disefio ha evolucionado para
mejorar la estética del movimiento, aunque muchos
bailarinesnolotomanencuenta” (..) “Hoy en diase usan
otros materiales como las licras, esenciales para el ajuste;
el satin strech para la elongacién; y el podesua, que es
una tela econémica. Para adornar, creamos las flores de

incrementarse cada vez mas. En el futuro habra que narrar la experiencia
de estos colombianos que salieron, “lanza enristre”,a conquistar elmundo
con sus pies.
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tela y cinta surcidas; las lentejuelas y la pedreria que se
adhieren con el trabajo manual, es lo que prefiero”. 2

Aunque se siguenusando ornamentos de épocas pasadas
como los flecos vy los boleros, estos también han sido
modificados, creando las géndolas que son boleros en
circulo, o poniéndolos en diagonal y de distintos colores.
De todas maneras, como concluye Evelyn Aldana, “los
bailarines deben sentir respeto por el traje".

Reiteramos que, alo largo del ultimo periodo analizado,
ocurrieron las modificaciones mas importantes para los
bailarines. Aunque también hahabido cambios por parte
de los bailadores, en éstos ha predominado el baile al
piso donde igual se despliega una gran creatividad en la
diversidad delos pasosy las figuras, algunas delas cuales
han sido influenciadas por el show de los bailarines, al
mismo tiempo que éstos incorporan pasos y figuras de
los bailadores. Pero como el baile de los bailarines es
para el show, se imponen la espectacularidad de los
movimientos, un alto grado de dificultad en la ejecucion
de los mismos y un vestuario no solo colorido y vistoso,
sino resistente a las nuevas exigencias. Encontramos
asiunarelacion directa entre el Baile Show de la Salsay
el vestuario, lo cual a su vez determina el uso de ciertos
materiales acordes con los requerimientos del bailarin
y su cuerpo.

Las principalesinnovaciones en el baile determinado por
la necesidad del show se producen con las alzadas, los
vuelos vy las coreografias con acrobacias, situadas mas

23.Evelyn Aldana, entrevista citada. Cali diciembre 2012.

" POCO A POCO SE HAN
IDO INTEGRANDO NUEVOS
CRITERIOS COMO LA
ELASTICIDAD, LA PLASTICIDAD,
LA DURABILIDAD Y LA CAIDA
DE LOS MATERIALES, EN TANTO
PROPIEDADES FISICAS, PERO
TAMBIEN EN SU RELACION
CON EL CUERPO PARA
DEFINIR LA ABSORCION,

LA VENTILACION Y LA
TEMPERATURA.."
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en el aire que en el piso. Esta tendencia requiere una
mayor elasticidad y preparacion fisica del bailarin para
ejecutar movimientos que la vieja guardia ya no puede
hacer. Si bien, estos ultimos incluian algunas cargadas
en sus coreografias, lo principal en su espectaculo era el
baile al piso. Como relata “Trapito™: “Antiguamente, las
acrobacias no las haciamos en el aire, sino en el suelo.
Mientras baildbamos y sonaba el piano o el bongo, habia
uno que decia“jal piso!”, entonces nos tirabamos a hacer
cadauno su figura"?,

Lasnuevas generaciones, cuyo maximo exponentey lider
ha sido Luis Eduardo Hernandez “El Mulato”, invirtieron
elordendestacandolos vuelos, las alzadas y las acroba-
cias conlosriesgos que implican?®. Simultaneamente, se
acelerd el baile al piso, de las rodillas hacia abajo, conuna
granvistosidad enlavelocidad de los pies ocasionado por
la aceleracién de la musica, a mayores revoluciones por
minuto que la grabacién original 2°. Paraddjicamente, el
espectaculo se montano conmusicanueva, nidelasalsa
balada, tampoco con la salsa hecha en Cali, sino con las
antiguas creaciones de la “salsa dura” y sus maximos
representantes (Celia Cruz, La Lupe, Tito Puente, Joe
Cuba, Joe Quijano, los hermanos Palmieri, Richie Ray &
Bobby Cruz, Cortijo, Oscar de Ledn, EL Gran Combo...)

24.José Félix Molina “Trapito”, entrevista citada.

25.Hansido frecuenteslaslesiones de los bailarines, debido alaintensidad
delas competencias, las tensiones propias delespectaculoy lafaltadeuna
preparacion fisicay mental adecuada, entre otros factores.

26. Esta practica, heredada de bailadores y bailarines de los afos 60-70
que alteraronlavelocidad de ciertas canciones, se generalizé enlas nuevas
generaciones afectando todas las que necesitan para su exhibicién.

Si el Estilo Cldsico Calerio se caracteriza por el baile al
piso, y la agilidad de los pies, con el énfasis puesto de la
cintura paraabajo, bajo elimperio de laley delagravedad
y sus limites, el Baile Show de la Salsa desarrollado en
Cali superd sus limitaciones, activé todas las partes del
cuerpo adoptando diferentes posiciones, moviéndose
en diferentes direcciones, incluso contra la ley de la
gravedad. De ahi el éxito de su espectacularidad que
requiere de un vestuario diferente, que pueda aguantar
el trajiny las exigencias de los movimientos.?’

Una vez mas, es necesario decir que muchas de tales
gestualidades y figuras existen desde tiempo atras, o
provienen de distintos ambitos como el ciney lagimnasia
olimpica, o de latradicion callejera de bailes populares, o
delbaile de lasalsa estilo Los Angeles (L A) y Puerto Rico
que se “importaron” de los congresos internacionales y
hoy hacen parte del aprendizaje de todas las escuelas.En
realidad el Baile Show de la Salsa es el resultado de un

27. Para la articulacién con la pareja, “El Mulato” sittdia los movimientos
bailables en cuatro partes del cuerpo (en cuanto expresion de una kinesis
codificada): las partes bajas en el baile al piso, manteniendo “los pies sobre
la tierra” como en el punta talén y los cruces de los pies, por delante, por
detrds, o conlos piesrdapidos enlos piques yrepiques, los girosy las vueltas.
Lapartemedia, cuandolaparejaes cargadaentrelacinturayelpecho como
en “latoalla”y “lasombrilla”, dos figuras frecuentes en sus coreografias.La
parte alta, cuandovaentre elpechoyloshombrosolacabeza,comoen “el
pescao”, “el tornillo” y “la estrella”, tres figuras trabajadas en la escuela. Y
lasacrobacias propiamente dichas, comohacenen “la culebra”, “el salmon”
y “elhelicoptero”cuando laparejaeslanzaday“vuela” porencimadelaca-
beza.Obviamente, no setratade limitesrigidos pues muchos movimientos
alcanzan a pasarse de una parte a otra, aunque el inicio o el énfasis de la
figura se mantiene enuna de ellas. Esta tipologia de las partes del cuerpo,
asociadas con las figuras y coreografias propuestas, pueden ser un punto
de partida para una posible tipologia de los componentes del vestuario,
tema que escapa anuestras posibilidades y objetivos.
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sincretismo danzario donde convergen ‘multiples tradi-
ciones musicales y bailables de distintas épocas y proce-
dencias. Y asi como varios tiempos histéricos confluyen
en él, diversas memorias corporales hacen parte de su
entramado, incluyendo desde las artes circenses y el
ballet (el ultimo invitado) hasta las danzas folcléricas,el
tango, el fox trot, el swing, el erotismo de las rumberas
cubanas, el mambo y la guaracha que llegaron por la
via del cine mexicano; pero también el pasodoble y el
bolero, el chachach3, la pachanga, el boogaloo, el son
montuno y el guaguancd, y mas recientemente el hip
hop y la salsa choke, que les escuelas han aprovechado
para sus propuestas.

Asimilar todo, ha tomado su tiempo. El impetu de las
nuevas generaciones de bailarines y su audacia para
inventar lo que nadie hahecho o recrear lo que otros han
repetido, también hacen parte del proceso. Parece como
silos animaraun extrafio placer por enfrentar la dificultad
parapoder expresar con el cuerpo figuras extraordinarias
y movimientos extremos donde siempre estan latentes
el riesgo y el error. En esa negociacion simbdlica con
tantos y tan diversos lenguajes, se ha integrado el baile
entre hombres, contodo su potencial para el baile al piso,
o pararealizarlas acrobacias con las que se transgreden
las formas convencionales de bailar la salsa. Algo inad-
misible en el pasado.

Muchos ejemplos circulan profusamente por internet
de donde son tomados para copiarlos o adaptarlos. Sin
embargo, algunas escuelas se esfuerzan por crear su
propio repertorio mediante la combinacién de distintos

fragmentos con los que se ensamblan las innovaciones,
yuxtaponiendo algunos pasos del Estilo Cldsico Calefio
con un giro o una vuelta tomada del estilo L Ay alguna
figura media o alta producto de su “cosecha” en talleres,
laboratorios de creaciéon y experimentaciones con el
cuerpo. Otro tanto sucede con el vestuario, enun proceso
analogo de negociaciones e inventivas compartidas.

Cambiosintensos que vandesde laadopcién derecientes
materiales y la busqueda de intrépidos disefnos, hasta
combinacionesinéditas enlos colores, uso de accesorios
y renovacion del calzado.

El Vestuario: Un Proceso Creativo

Almismo tiempo conlasinnovaciones en el baile, se dan
las transformaciones mas importantes en el vestuario
através de un proceso que vade laideay el boceto ala
seleccion de los materiales, la escogenciade los colores,
laconfeccién,larevisionylas pruebas, yla correccidnfinal.
Al respecto, Normally Sossa declara que: “La escuelay
los bailarines vienen con una idea, y aqui la desarro-
llamos. Partimos de la cancién o la tematica y del show
que quieren presentar". Pero el proceso creativoasuvez
requiere de maquinas y equipos para el corte, la costura
y el acabado de las piezas, como lo reconoce la modista
Pilar Duran: “Inicialmente usaba mi maquina familiar,
casera, en la que hacia puntada recta y luego el zic zac.
Después adquiri dos maquinas, la plana y la fileteadota
para mejorar los acabados y hacerlo mas rapido. Con la
fileteadora se hacen todas las uniones, se cierran telas
elasticasy mejoraelacabado de todotipo de prenda. Con



Foto: Harold Bayona
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laplanase cosentelasrigidas, se asientay se pegalacinta
millaré, un adorno que va sobre la prenda. Depende sila
telaesgruesaodelgada, seusanlasagujasylos hilos; hay
hilos mas gruesos que otros”.?® Segun ella, “El proceso
para hacer un vestuario comienza con la informacion
sobre el ritmo a bailar. Si es salsa usamos colores vivos:
naranja, rojo, fucsia, azulturquesay otros que simbolicen
alegria. Trato de combinarlos con dorado o con plateado
para que sea mas vistoso. Uso también boleros o flecos
combinados con pedreria o lentejuelas”.

Pilar Duran frente ala maquina en su taller preparandose parala
confeccién de una prenda. Cali 2013

Alganarunamayor conciencia sobre el cuerpo a exhibiry
sobre las caracteristicas del espectaculo, el conjunto del
vestuario y sus complementos ha generado una nueva
estética como forma de representacion para la exposi-

28. Pilar Durdn, entrevista citada.

cion publica de los bailarines, que tiene como protago-
nistaslaimagen corporalaproyectary el Baile de la Salsa
Show. Una estéticayageneralizada, aveces replicada por
escuelas y academias, total, o parcialmente.?®

Todas las transformaciones sefaladas con respecto al
baile en el dltimo periodo, han incidido directamente en
la concepcidondel vestuario, aunque es diferente disefiar
paralos hombres que paralas mujeres. “La mujer puede
tener mucha mas variabilidad - afirma Wendy Elizabeth
Perea, bailarinay disefiadora - mientras que el hombre
ensutraje es mas elemental: pantaldn - camisa, pantalén
- chaleco, camisa - pantalén, saco".3°

De acuerdo conPilar Duran “Las mujeres, normalmente,
tienen una medida muy pareja: son XS o S. La diferencia
es medio centimetro. Para las tangas se usa lycra. Se
busca que la tela sea “al hilo”, es decir, se ubica el ancho
delatelaque eselladomasangostoy seponealolargo.
Comoyahemostomadolamedidadelabailarina, se corta
sobre el molde la parte de adelante y la de atras. Luego
se unen en la fileteadora y se pega el resorte de cintura
y pierna con hilos del mismo tono del vestido. Después
se asienta en la maquina plana. Para la realizacion del
vestuario femenino se tiene en cuenta ademas la copay

29. Por ejemplo, luego de que "El Mulato” se tinturara el cabello de color
rubio, muchos de los integrantes de otras escuelas siguieron esa moda
hastahoy.Inclusoungrupodejévenes bailarinesjaponeses se presentaron
enelMundialde Salsaen Cali2009 con el mismo corte y color del cabello,
delmodelo sequido.

30. Wendy E. Perea. Entrevista con el autor. Cali, febrero 13 de 2013.

Fotos: Harold Bayona

Alejandro Ulloua Sanmiguel

Nilson Silva tomando las medidas a uno de sus clientes, en su taller en el barrio El Diamante. Cali, febrero 2013.
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el contorno del busto; la cintura alta y la baja; y la exten-
siény elongacion de los flecos".*

Segun Ofelia Mosquera, coordinadora de vestuarioenla
Compahnia Artistica Rucafé y la Fundacion Delirio, "es mas
facil disefiar para las mujeres, porque hay mas libertad,
se puede sofar y darle mas vida al disefio. Lo complejo
es que hay que hacer mas cosas, porque tienen mas
elementos, pero también hay mas opciones para crear.
En cambio, paralos hombres hay mas limitaciones porque
no hay mucho que hacerles; todo es mas tradicional,
mas conservador. Ademas, el cuerpo esta mas cubierto
y no hay tantos elementos como en el vestuario de las
mujeres”.32 Sin embargo, para los hombres hay otras
maneras deresaltar algunas partes del cuerpo aunquela
piel no sealo mas directamente visible como lo reconoce
Camilo Zamora, bailariny disefiador de Rucaféy Delirio:
“El pantalén muy ajustado nos hace ver bonita la cola.
Bailarin que se respete tiene buena pierna, entonces
hay que mostrarla. Lo que no utilizamos ahora son los
pantalones campanaporque ahoranos gustamas elbota
tubo. En los afios 70 la tela no era flexible, sino rigida, y
eramejorhacerbota campanaporque daba mucho movi-
miento; pero ahora, como se ha acelerado tanto el baile,
ya no se necesita que el pantalén se mueva tanto abajo.
El movimiento de los pies se resalta con el calzado, por
eso se estan usando muchos colores y se ha subido el
tono de los zapatos".3?

31. Pilar Duran, entrevista citada.
32. Ofelia Mosquera. Entrevista con el autor. Cali, Febrero 22 de 2013.
33. Camilo Zamora. Entrevista citada.

A pesar de que algunos lo puedan considerar sencillo,
la complejidad en la confeccidon del vestuario masculino
serevelaenlaexplicacién del sastre Nilson Silva cuando
afirma: “Comenzamos tomando las medidas, que es el
primer paso. Empezamos conloslargos de laprenda, que
varian dependiendo del traje que se vaahacery el gusto
de los bailarines. Sies un saco, un chaleco, un pantalén...
Por ejemplo, hay pantalones que van tallados hasta la
cintura para hacer juego con el chaleco y la pretina. Pero
Antes de coser trazamos un molde. A partir del molde se
van haciendo los cambios necesarios a la prenda y las
adaptaciones para cada cliente’34.

Al precisar la relacion entre el molde y la confeccién del
vestuario como dos momentos distintos de una misma
secuencia, Nilson Silva agrega:“Sobre elmolde setrazan
las partes del traje: la espalda, las mangas, los talles,
las solapas, los bolsillos y las pinzas para que la prenda
entalle. Lamangay la espalda son muy importantes por
el movimiento que hace el bailarin al abrazar a la pareja,
hacer giros y dar vueltas. Si queda muy ajustado, se difi-
culta y el traje se puede romper. Antes habia muchos
inconvenientes con eso. Ahora, dependiendo de la tela,
si estira 0 no, se aumentan o disminuyen las medidas.
Se mide también el contorno del pecho, la cintura, y
vamos bajando sobre el cuerpo. Si la prenda tiene cola,
seproyectansus medidas. Medimos ellargo dela espalda
y del talle, paralograr la misma curva enla prenda. Es lo
que le gusta al bailarin, que el traje se cifia al cuerpo”. Al
continuar sudescripcion, Silvacomplementa con detalles:

34.Nilson Silva, entrevista con el autor. Cali, Febrero 13 2013.
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“También se mide el contorno de la sisa. Eso es primor-
dial en el traje porque ahi se concentra el movimiento
que el bailarin le exige a la prenda. Por eso disefo los
sacos adaptados para cada uno. No es lo mismo hacer
un saco clasico para una determinada persona, que para
un bailarin; es muy diferente’>>.

“En épocas anteriores, el vestuario era mas basico para
hombres y mujeres - dice Wendy E. Perea - a pesar de
que para ese tiempo el traje era espectacular. Ha evolu-
cionado lo que tiene que ver con el brillo, la lentejuela, la
pedreria, todos los elementos que se pueden sobreponer
en la tela, y le dan la vistosidad que antes no tenia. De
todasformas, lamoda siempre es ciclica: volvemos, pero
a lo que estamos volviendo siempre se le agrega algo
diferente".3®

Otro de los cambios identificados consiste en la inter-
vencion cada vez mayor de profesionales del disefio de
vestuario. “Antes, cada persona se encargaba de hacer
supropiotraje, loque acadaunole gustaraponerse para
llamar la atencién. Los hombres conlos zapatos blancoy
negroy eltrajeblanco.Las mujeres conboleros, blondas,
encajes. Hoy, todo el proceso es mas complejo™.3” Ofelia
Mosquera por su parte, considera que: “Siempre los trajes
delos bailarines se hacen bajo un concepto, dependiendo
de qué se quiera mostrar y qué se quiera transmitir al
publico. Los disefiadores trabajan en funcién de eso”38.
35. Nilson Silva, entrevista citada.

36. Wendy E. Perea. Entrevista citada.

37.Wendy E. Perea. [dem.

38. Ofelia Mosquera, vestuarista. Entrevista citada.

Aligual que alos bailarines, es necesario considerar los
ritmos a bailar, el espectaculo del que hacen parte y el
publico al que estadirigido. Como afirma OfeliaMosquera,
“siempre hay que pensar en el publicoy en qué le puede
gustar, asi se esté preservando un concepto”.>®

Conrespecto alos materiales, es evidente lanecesidad de
usartelas con elongacion, peroresistentes, que soporten
movimientos llevados al limite del esfuerzo corporal.
En esto coinciden la mayoria de los entrevistados. Lo
argumenta Normally Sossa cuando expresa: “debemos
tener en cuentalatelaconlaque vamos aconfeccionar; se
necesitaunatela con muchaelongacién, unalycra.De ahi
sacamos elmolde, porque para cadapiezahay que sacar
unmolde. Aunque hay telas costosas que no se consiguen
facil. Algunas pueden costar entre $50.000y $75.000 el
metro y hay que aprovecharlas bien al cortarlas".4°

Por su parte, la modista Pilar Duran, que cose para dife-
rentes escuelas, considera que “anteriormente, habia
bailarines y bailadores que usaban mucho satin; hasta
los vestidos de las chicas eran hechos en satin. Ahora se
usan telas elasticas para la ergonomia del bailarin, que
tengan movimiento y mas elongacion. Asi como el baile
fue evolucionando, asi mismo evoluciond el vestuario.
Mucho brillo, mezcla de boleros con flecos, mezcla de
lentejuelas con piedras”. Aunque como dice la modista,
“el brillo es solamente para el vestido de baile, es como
una regla, pues cuando les hago un vestido para salir,
no permiten que le ponga brillo” Y luego agrega: “No

39. Ofelia Mosquera. Entrevista citada.

40.Normally Sossa. Entrevista citada.
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"Después del corte se cierra enlafileteadora
y se termina en la maquina plana. Esta es
la parte delantera, luego cortamos la parte
posterior. Siempre hay que saber ubicar
la tela: el lado que estira mas se coloca
horizontalmente. Yatenemos las dos partes.
Ahoranosinventamos unamangade unsolo
lado y preparamos la maquina”.

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

Foto: Harold Bayona

Foto: Harold Bayona
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siempre las telas brillantes se deben usar en la totalidad
delvestido. Enun vestuario de dos piezas, por ejemplo, el
brasier puedeforrarse conunatelabrillante que no tenga
elongacion; pero no se puede usar la misma tela para la
tanga que sidebe tener elongacion”.#

Las telas brillantes de diferentes colores con lentejuelas han ganado
importancia para el vestuario por su vistosidad.

De acuerdo conFlorindaFranco, “el satinlicrado lo utilizan
mucho paralos pantalones pues cuando ellos bailany se
muevenno se lesrasga. Ademas, hay diferentes colores
fuertes que aellosles gustaporqueresaltan cuando salen

41. Pilar Duran. Entrevista con el autor, Cali, Febrero 13 de 2013. Como
modista ha confeccionado vestuario para Estrellas Mundiales de la Salsa,
Swing Latino, Combinacion Rumbera, Salca, Nueva Dimension, Imperio
Juvenil, Tango Vivo, Salsa Viva, Ensdlsate, Delirio, Rucafé, Sembrando
Estrellas, Matices, Impacto Latino, CaliDescarga...tambiénalosjaponeses,
a Fuego en los Pies de Barcelona, Espafia, y a Qué Chévere de Argentina.
Como puede verse, no solo los bailarines se han internacionalizado.

alescenario. Los bailarines usantambién el mayatex, una
telatransparente muy delgada que adhiere alapielytiene
un color semejante. Las bailarinasla decoran con pedreria
y queda como si fuera una segunda piel".*?

Para Nilson Silva, sastre de varias escuelas de baile, son
necesarias “las telas brillantes. Lo mas vistosas que sean.
Al bailarinle gustaque seveadelejos”. Y despuésdeuna
pausa, daunapuntadamas en sudescripcion: “hay piezas
que se hacen con satin stresch, una tela muy vistosa,
elastica, brillante, que tiene muy buena caida. Es lo que
busca el bailarin: que la prenda tenga movimiento, que
no searigida".*3

El Vestuario: Creacion, Negociacion y Eclecticismo

Los entrevistados coinciden en sefialar que la creacion
del vestuario comienza con una idea sobre lo que se
quiere o se pretende. Si es para una coreografia, una
pareja, un bailarin solista o la puesta en escena de una
gran obra. En éste ultimo caso, es necesaria una inda-
gacion previa sobre los personajes creados para poder
elaborar los figurines y los bocetos. Si se aprueban se
decide la base textil y los materiales a emplear. Tanto
los figurines como los moldes, los bocetos y las fotogra-
fias sonrecursos comunes utilizados durante el proceso
creativo que concluye enla confeccion deltraje. De todas
maneras, lavariedad de conceptos y métodos de trabajo

42. FlorindaFranco,empleadadelalmacén Aleyda Osorio, eslaencargada
de atenderlasnecesidades delos bailarinesen cuanto alas telasylos ma-
terialesausarparael vestuario. Entrevista conelautor. Cali,junio 1de 2013.

43.Nilson Silva. Entrevista con el autor, Cali, Febrero 13 2013.
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caracterizanlaproducciéndel vestuario entre los disefia-
dores y confeccionistas de Cali, como se aprecia en sus
declaraciones al respecto.

En este ultimo periodo, correspondiente al siglo XXI, los
bailarines (y los directores de las escuelas) no sélo bailan,
sino que aportan su imaginacién para el disefo y crea-
cion del vestuario. Asilo reconoce el sastre Nilson Silva
cuando afirma que "el bailarinsiempre esta pensando en
verse diferente. Ellos dicen: no quiero verme igual que
todos. A ninguno le gusta que yo muestre lo que ellos
quieren vestir. Me dicen: ‘don Nilson, que lo mio nadie lo
vea'. Cada quien quiere impactar con lo suyo. Yo se los
respeto y trato de no hacer lo mismo para todos. A cada
quien le doy una asesoria, para que se vean distintos (...)
Aqui, uno tiene que innovar con ellos, quitarle, ponerle,
interpretarles, que sin solapa, con solapa... les pregunto:
‘¢y como se llama eso?’, y me dicen: 'no sabemos, pero
hagame algo raro que quede bien.

Nilson Silva admite que los directores de las escuelas
juegan un papel decisivo en el concepto del vestuario.
“Por ejemplo, me gusta trabajar con dofia Martha, la
directora de Pioneros- dice Silva - porque a ella le gusta

innovar aunque le resulte mas costoso. No le importa el
precio, sino salir bien presentada”.44

Normally Sossa costura su testimonio y mientras
elabora una pieza nos dice: “En los trajes de salsa se
utiliza mucho la lycra, las telas con elongacién, no telas

44. Nilson Silva, entrevista citada.

rigidas, sino elasticas, que le permitan la movilidad a
los bailarines. Usamos insumos como el millaré y otras
cintas, lapedreria, las plumas, los flecos, los apliques, los
encajes, las lentejuelas y los lentejuelones, que son mas
grandes. Y por supuesto, los insumos basicos: botones,
cierres, hilos, cordones, resortes, sobre todo paradecorar
y destacar el caracter artistico. A un traje normal, no le
colocamos piedras, ni lentejuelones, ni plumas".*

Diferentes insumos para el vestuario en el Almacén Aleyda Osorio,
Barrio San Nicolas. (Cali, junio 2013).

Marta Tangarife, modistay costurera que confeccionalos
trajes para sus dos hijas bailarinas y otros compafieros,
asume su labor con entusiasmo aligual que sus colegas
de oficio".Me apasiona la costura, la modisteria, me

45.Normally Sossa. ldem.

Foto: Harold Bayona
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encanta armar unaprenday verla lucir después - afirma
la sefiora Marta -. Lo hago no sélo por lucrarme sino por
pasion, porque me gusta. Y los muchachos colaboran
siempre, esto lo hacemos entre todos, aunque yo soy
la que costuro y confecciono. Pero primero los escucho,
analizo sus cuerpos, la talla, los brazos, dibujamos algo,
les tomo las medidas y asi empezamos. Despues me
alegro con ellos".#®

Como vya se dijo, hay una correlacién entre el cuerpo y
la creacion del vestuario y entre éstos y los materiales a
usar. Segun la modista Pilar Duran, lo primero que hace
"“es conocer la bailaring, inclusive antes de que compre
las telas, porque no toda tela brillante se debe usar en
la totalidad del vestido. Por ejemplo: si vamos a usar un
traje de dos piezas, el brasier y la falda, se puede utilizar
una tela brillante que no tenga elongacién, para forrar
el brasier; pero no se puede usar la misma tela para la
tanga, porque se necesita elongacion. Es una combina-
cion de varias telas. También puedes usar lycra brillante
para el brasier, o unas mangas, y la tanga. Para hacer
un mambero, los boleros pueden ser de una tela rigida,
porgue es necesaria para que queden duros, y tengan
vuelo y movimiento (..) El mambero depende de otras
cosas como lacancidn, las cargadas, y hastade la coreo-
grafia completa, porque se les puede enredar; entonces
hay que adaptarlo de acuerdo con los giros..."*

46. Marta Tangarife, entrevista con el autor. Cali2009 - 2013.
47. Pilar Duran. Idem.

Paratodos, el eclecticismo parece ser uno de los princi-
pios que rigen el disefio y la confeccién, de acuerdo con
el cuerpo del bailarin, el ritmo a bailar y otros criterios
que surgen poco a poco durante las interacciones entre
directores, bailarines, disefiadores, sastres y modistas.
Por lo visto, la creacion del vestuario es un proceso de
negociacion, algunas veces con cierto caracter experi-
mental como afirma Nilson Silva: “al hacer una solapa
puede surgiruna combinacion entre esmoquiny pingtino.
O al hacer unas pretinas anatémicas que se ajustan al
cuerpo del bailarin y le dan la curva en la parte supe-
rior del pantaldn, teniendo en cuenta que los bailarines
utilizan la pretina alta para resaltar su figura"2. “En otras
ocasiones - contintia Silva - uno hace una prenday ellos
ladecoran como lo hicieron los muchachos de la escuela
Pioneros del Ritmo cuando les propuse usar botoneria
vistosa que le da vida al vestuario (..) Muchas prendas
me llegan lisas, sin forma. Segun el cuerpo y el estilo de
baile, lo voy adaptando. Quitamos fragmentos de una
prenday se los ponemos a otra parairla transformando.
Aveces,no sabemos como llamarla porque tiene de todo
un poco, y eso le gusta a los bailarines".*

48.Nilson Silva. Idem.
49.Nilson Silva. Idem.
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Los colores

Otro de los aspectos que ha sufrido una transforma-
cion radical en la concepcion y el disefo del vestuario,
es el uso de los colores, ya sean primarios o derivados
de distintas combinaciones. Creemos que, en este caso
como en otros alusivos al disefio y la confeccion, el uso
delos colores obedece mas alaintuiciony la experiencia,
que a las reglas de la teoria del color. Ignoramos hasta
qué punto, el conocimiento por parte delos bailarines del
circulo cromdticovy las propiedades del color (cromatismo,
luminosidad y saturacién), determinan sus decisiones
en procura de la armonia, el contraste u otros efectos.
Probablemente, sus cddigos de percepcion se rigen por
légicas distintas, que merecen una investigacion otra,
considerando las subjetividades de las que hacen parte
ennuestro contexto social y cultural, como se apreciaen
los siguientes puntos de vista.

Lo que si se observa actualmente es que los colores y
las combinaciones entre ellos parecen no tener muchos
impedimentos, teniendo en cuenta que, culturalmente,
se suelen asociar con ciertos significados, simbologias y
representaciones. Ofelia Mosquera por ejemplo, consi-
dera que "hay que despertar sensaciones por medio de
los colores. Los colores muy grises y muy oscuros indican
un pensamiento triste. Los verdes, azules, naranjas,
sugieren emociones alegres. Uno juega con los colores
pensando enelpublicoy enlos bailarines, qué les puede
gustarono".>°

50. Ofelia Mosquera. Idem.

Normally Sossa teje su relato frente a la maquina mien-
tras afirma que: “Enlasalsahay que usar colores vivos, y
entre mas brillo y mas colorido, mejor; sies mambo, lleva
elnaranja, el verde, morado, amarillo, fucsia, colores muy
fuertes (..) Anteriormente predominaba el color negro
en los trajes de salsa, pero no soy partidaria de usarlo
tanto porque oscurece la tarima. Se usaban bastante
los colores basicos, ahora ya no; en la salsa empleamos
colores alegres, tropicales y los combinamos de dife-
rentes maneras. Esas combinaciones llaman mucho la
atencién. "

Pero enlanueva codificacion cromatica que parece haber
enlacomunidad de bailarines, sastres y modistas, eluso
de los colores depende de los ritmos a bailar. Como dice
Normally Sossa “segunla presentacion, asimismo tiene
que ser el color en el vestuario. Parabailartango o paso-
doble, los colores son mas serios, ahi si se usa el negro
conelrojoy elbrillo; 0 éstos, combinados con el blanco".>?

De acuerdo con Pilar Duran, “El proceso para crear un
vestuario empieza por saber qué mdusica van a bailar
paraescogerlos colores. Sies unasalsafuerte buscamos
colores vivos: naranja, rojo, fucsia, azul turquesa, colores
que llaman ala alegria. Trato de combinarlos con dorado
o plateado para que el vestuario seamas explosivo. Uso

51.Normally Sossa. Idem.

52.Normally Sossa. ldem.

Foto: Harold Bayona 2013
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“En el vestuario para el mambo usamos los
colores verde, naranja, morado, amarillo,
fucsia, colores muy fuertes. El color del
vestuario depende del ritmo a bailar. Las
caracteristicas de este traje son: la falda
con boleros para que den movimiento; las
mamberas del brazo, el panty y el brasier".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista
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boleros o flecos, combinados con pedreriay lentejuelas.
Muchas veces ellos me traen un disefio y se los corrijo".>3

Wendy Elizabeth Perea afirmaque “en el proceso de crea-
cién uno se imagina telas, texturas, colores, contrastes;
cuando se crea el boceto o el figurin final, le sugiero alas
personas que quiero una tela pesada, liviana, un velo,
materiales brillantes, etc ; y a partir de todo eso, ellos
compran los insumos".>*

Sobre la participacion de los bailarines en la elaboracién
del vestuario hay diferentes posturas, pero lo cierto es
que porintuiciony busquedahan encontrado “férmulas”
econdémicas y funcionales que, con su imagineria les
permiten transformarse para enfrentar el publico y el
jurado. Para algunos, el proceso comienza con la idea
basica de los “artistas”, que se va transfigurando o enri-
queciendo en la interaccién con el disefador, el sastre o
la modista. Segun Wendy Perea, “cada persona tiene su
gusto, por eso hacen sugerencias y unolas acoge, aunque
notodas. Algunos prefieren que se veamas el cuerpo, que
latelale dé movimiento, que el pantalénno les quede tan
ajustado paratener mas movilidad enlos pies. Se tratade
buscar que atodo el mundo le agrade lo que uno disefia
y que todos se sientan bien">>

Paraotros, laintervencion de los bailarinestiene lugar,no
al principio sino después. Ofelia Mosquera, por ejemplo,
cree que “ellos no conocen la faseinicial y entran enuna
53.Pilar Duran. Idem.

54.Wendy E. Perea. [dem.

55. Wendy E. Perea.ldem.

etapa posterior cuando disefiadores y vestuaristas han
avanzado bastante. La participacion es mas que todo por
parte de los coredgrafos, para poder ver siun tocado les
vaaestorbarono, sipuedenrealizar sus figuras como las
tienen, silos movimientos se van aver bien, pero es mas
unaintervencién del coredgrafo que de los bailarines” >°.

Puede apreciarse que la negociacion no es soélo entre
los actores (bailarines, directores, disefiadores, sastres
y modistas), sino entre éstos y las modas, tendencias,
estilos y modelos a seguir. Asi lo evidencia Pilar Duran
al retomar el hilo de su narracién y hablar de algunas
prendas confeccionadas por ella: “Aunque el mambero
es originalmente cubano, aqui lo hemos modificado; ya
no hacemos los boleros uno debajo del otro, sino que los
colocamos endiagonal, atravesados, verticales o en caida
(..) no me gusta hacerle aun bailarinlo que se pone otro,
ni copiar de internet, exactamente, el mismo modelo.
Gracias alaevolucion que hatenido el baile en Cali, yalos
nuestros se codean, anivelinternacional, conlas parejas
de otros paises. ¢Imaginense, enun congreso en Espafia,
salga AnnaKovalova o Ana Mattos conun vestuario muy
hermoso, y vengaun colombiano con el mismo vestuario?
Seriamuy penoso. Siles gusto la cola del vestido de Ana
Mattos, lahacemos pero conunbrasier diferentey le colo-
camos los flecos o los boleros en otraforma. Trato de que
cada bailarintenga suidentidad y paraesomebaso enlo
que van abailar, el color de la piel, la coreografia que van
amontar, déonde se presentan, sies de diao de noche...””’

56. Ofelia Mosquera. Idem.
57.Pilar Duran. Idem.

Foto: Harold Bayona 2013
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En sutaller en el barrio San Pedro, Pilar Duran explica el proceso de la confeccién de un traje en el que la tanga se complementa con los boleros
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Otradelas caracteristicas de la creacion del vestuario es
el caractermodular de algunas de sus piezas que permite
ensamblar una misma prenda en diferentes conjuntos.
Asilo corrobora Nilson Silva: “Ellos tienen una prenda y
lausande diferentes maneras:la utilizan con una camisa,
con otra camisa, sin chaleco, con chaleco. Cuando uno
les confecciona todo el traje son como cuatro prendas
en una. Una vez bailan sélo con la camisa y el pantalén,
otra vez se ponen el chaleco, en ocasiones el saco y el
chaleco, otras veces bailan con toda la prenda, es decir,
saco, chaleco, camisay pantalén’>8

Uno de los rasgos mas significativos que diferencian el
vestuario en este ultimo periodo, comparado con los
anteriores, es que se descubre mas el cuerpo, tanto enlas
mujerescomoenloshombres.Poresosoncomuneseluso
de tangas, strapless, shorts, bikinis, escotes profundos
enla espalda, o en el pecho (para los hombres), ademas
de los accesorios, tocados, pedreria y otros elementos
empleados en el disefio y la confeccion, impensables en
los periodos anteriores, sobre todo en los dos primeros.
Pilar Duran, por ejemplo, ha creado faldas que sélo cubren
la parte posterior, “para que cuando ellabaile, se veamas
cadenciosalarelacion entre la melodiay el cuerpo. Para
que se vea un vestuario bonito, que luce con el cuerpo.
Aunque me gustadiferenciarlos trajes de las nifias del de
las adultas, porque las nifias no deben mostrar tanto”>°

OfeliaMosquerapor su parte, considera que enlaactua-
lidad “las mujeres muestran mas piel gracias alos disefios

58. Nilson Silva. Idem.
59. Pilar Duran. Idem.

del vestuario que las hace ver mas sensuales y les ayuda
en sus movimientos. Cada vez son mas pequefios, dimi-
nutos, mas mostrones, como decimos nosotros, sinllegar
a la vulgaridad. Entre mas destapen sus piernas, ellas
pueden verse mejor. Los hombres se han pegado un
poco a eso, pero el traje de ellos es mas conservador,
mas tradicional".®°

Aldemar Garzon, que sélo confeccionatrajes femeninos,
trabaja sobre las ideas y los dibujos que le lleven los
clientes”.Ellos traen algunaformade disefio oimagenes
de internet y yo lo adapto, porque hay ideas que me
surgen en el momento. Pero después de comprar la tela
es que elaboro el disefio. Hago varios tipos de vestuario
estandar: tres tallas pequenias, tres medianas y tres
grandes, luego se prueban y se corrige lo que haya que
mejorar”. Al preguntarle si el vestuario ha evolucionado,
admite que si, pero se considera mas conservador. “No
soy tan mostrén como otros, ni creo que un traje tenga
cinco colores; prefiero dejar mas a laimaginacion, que el
vestido seaparte del espectaculo y notanto el cuerpode
la bailarina. Al menos que haya un equilibrio y armonia
entre ellos"®

Para Wendy E. Perea, “la diferencia con los bailarines de
la “Vieja Guardia”, es que ellos son mas recatados. Se
puedenutilizarlas mismas bases textiles y elmismo brillo,
pero el traje para la mujer es mas largo y cubre mas el
cuerpo. Ahora, paralasjovenes, hay trajes de dos piezas:

60. Ofelia Mosquera, vestuarista. Entrevista con el autor. Cali, Febrero 22
de 2013.

61. Aldemar Grazoén, entrevista con el autor. Cali, julio 2015.
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el brasier y la tanga que lo descubren. Actualmente, el
vestuariotiene que ser mas cefiido pararesaltar la parte
curvilinea de las mujeres; es lo que lo hace mas atrayente
al publico. Aungue no se debe llegar a los extremos: ni
al destape total hasta la vulgaridad, ni ser tan recatado,
porque el espectaculo es un suefio, algo diferente de lo
normal y cotidiano”.%?

De todos modos, la proliferacién de tantos elementos
enjuego, incluidas las ideologias y las representaciones
sobrelamujer,elhombre, y sus cuerpos, determinan que
la creacion del vestuario requiera de mas tiempo para
lograr buenos resultados. En palabras de Nilson Silva,
“Uno puede cambiar, jugar, porque a mi me gusta jugar
conlaprenda, para que sea algo diferente, pero necesito
tiempo. El que me traiga con tiempo los materiales yo le
ayudo a que juguemos y va a quedar mas satisfecho con

62. Wendy E. Perea. Entrevista citada.

Sindejardelado lainfluenciamediaticadelatelevisionylasredesvirtuales,
suponemos que, el “destape” para "mostrar mas piel” en las mujeres co-
rresponde aunpaso adelante enlaconquistade suautonomia paradecidir
sobre su cuerpo, pero también puede responder a las nuevas actitudes,
mas liberales y “permisivas” de la cultura occidental contempordanea,
sobre el cuerpoy lasexualidad, amedida que la secularizacién delmundo
y la concepcién laica de nuestra sociedad se han abierto camino entre los
colombianos. Pero siaquies posible, en otros paises no. Sabemos que atin
persisten en muchas culturas los tabues y las restricciones sobre el cuer-
po femenino, como lo confirmo “El Mulato” durante sus viajes por Rusia,
Kazajistan e Israel. “En esos paises no se puede mostrar mucho “la carne
de la mujer” como nos dijeron varias veces. Para firmar el contrato nos
exigieron fotos del vestuarioy ellos decidieron que trajes no podianir. Por
eso tenemos que adaptarnos a sus requisitos” (Luis Eduardo Hernandez
“ElMulato”. Entrevista citada). Al preguntarle sialgo similar habia ocurrido
en Cali, respondio: “"Cuando bailamos para ciertas fiestas de la élite nos
cuidamos de no mostrar mucho; no porque lo prohiban, sino porque es
otro contexto".

eltrabajo. Todoradicaen eltiempo".53 Ademas del tiempo,
son necesarios el rigor, el cuidado y los conocimientos
técnicos para eluso delas maquinas planas y fileteadoras,
paraeltrabajomanual con que se producenlos trajes.De
acuerdo con la modista Margot Silva, “poner las lente-
juelasy brillantes es muy delicado, hay que trabajarlo mas
despacio porquelaagujalas quiebray se dafialamaquina.
No se puede hacer rapido como la costura normal” 54,

La decoracion: accesorios y tocados

Al hacer mas elaborado el disefio y la confeccién del
vestuario, ha ganado protagonismo la decoracién de
los trajes con el empleo de brillos, lentejuelas, lente-
juelones, mostacillas, cordones, tul para los boleros de
las mamberas; cintas y millarés: brillantes, dorados,
plateados vy en colores; apliques, hilos y resortes; encajes
paradecorarelbody olacopadelbrasier; plumas paralos
tocados; encajes licrados adornados con piedras; flecos,
velos, botones dediversasformas;cierres, boas, pedreria,
flores... Todo en colores vistosos que se complementan
conelmaquillajey elpeinado, o eluso de tocadosy acce-
sorios que realzan la identidad de los bailarines en el
escenario.

Puede decirse que la decoracion es uno de los aspectos
mas evidentes enla evolucidon del vestuariode los baila-
rinesde salsaen Cali. Como bienlo afirmaFlorinda Franco:
“antes se usaba muy poco. Ahora decoran mucho con

63. Nilson Silva. Idem.

64.Margot Silva, entrevista con el autor, Cali, Febrero 13 de 2013.
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Foto: Harold Bayona 2013

“Mi segunda piel

":La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

"Este traje esta confeccionado en lamé. Hay dos
clases de lamé: uno elastico y uno rigido. La falda y
las flores son en satin rigido. Para las flores, se corta
cada pétalo y se queman los bordes; finalmente, se
unen para formar la flor. En los trajes usamos cinta
millaré, piedras, perlas, lentejuelones, hilos dorados
o plateados y una tanga interior en lycra. Cada traje
es una historiay cada uno tiene su proceso".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista
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todo lo que les dé movimiento y vistosidad para resaltar
el vestuario, porque no es sélamente latela, sino ladeco-
racion que ellos le pongan al traje".%®

Algunas veces es necesario someter los materiales a
procesos quimicos como el tinturado para colorearlos o
para combinar los colores. “Los apliques por lo general
vienen blancos - afirma Florinda Franco - entonces se
mandan a tinturar con el color que ellos quieran. En el
Almacén de Aleyda Osorio se presta el servicio y tintu-
ramos la tela al color de la licra o de la mayatex que van
a utilizar, para uniformar los colores'®®

Uno de los decorados mas llamativos son los tocados,
como lo sefiala Juan Carlos Gallego: “Empezamos por la
idea;luego sedisenaeltocado de acuerdo con el vestuario
del bailarin. Usamos colores fuertes, neonesy conbrillos,
paraque no se opaque porlaluzdel escenario. Buscamos
destacarel cuerpoylos atributos de los artistas comple-
mentado con un maquillaje también atractivo”.’

Para elaborar los tocados se emplean alambres dulces,
fommi, telas, sobretodo el podesua y plumas sintéticas
que son mas duraderas, algunas de ellas importadas y
tinturadas con los colores requeridos, aunque el uso de
las plumas es opcional dada sufragilidad y volatilidad. “En
Ensdlsate, por ejemplo - dice Gallego - hacemostocados

65. Florinda Franco. Idem.
66. Florinda Franco. Idem.
67. Juan Carlos Gallego, fabricante de tocados y coordinador de vestuario
paraelespectaculo Ensdlsatey la escuela Matices. Ha trabajado también

para el Salsédromo y en eventos de “Hora Loca"” (fiestas tematicas con
vestuarioy coreografia). Entrevista con el autor. Cali, Junio 1de 2013.

entelaperono conplumas porque sonmuy débiles.Enla
escuela Matices siusamos muchas plumas paratocados
en el baile de samba como estamos haciendo ahora (en
el2013), para el espectaculo ‘'Transformes Review’, pero
no son plumas naturales. Hay tocados para bailarinas y
parapasistas. Tratamos de que sean livianos y c6modos;
los mas grandes son para las pasistas y pueden tener
hasta 80 centimetros de alto y pesar de dos a tres kilos.
Los de las bailarinas no pueden llevar mas de 25 o 30
centimetros porque ellas tienen mas movimientos, van
con su parejo y se lo pueden tumbar. Debe tenerse en
cuenta que los tocados se colocan 10 o 15 minutos antes
de que empiece el baile, y deben estar acordes con el
tono del vestuario. Segun el ritmo abailar eslaformay el
tamano deltocado. Porejemplo, sies ‘ruedade casino’ se
dan muchas vueltas y puede caerse; lo que se pretende
es que nunca se caiga un tocado en la tarima. %8

68. Juan Carlos Gallego. ldem.
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La bailarina Claudia Gonzalez luce un tocado compuesto por dos turbantes, rojo y dorado, hechos con tela de lentejuelas, y complementado con
una base de tela blanca de la que se desprenden grandes plumas. El brasier fue confeccionado con tela licrada blanca y decorado con piedras
cocidas al hilo.

Foto: Krishna E. Rodriguez
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El Calzado: Zapatero al Baile

Con respecto a los materiales para el calzado, también
ha habido cambios e innovaciones como lo explica el
fabricante Luis Rivas para esta investigacion: “Antes se
usaba mas el cuero, ahora se utilizan telas y materiales
sintéticos brillantes, pero el que quiere cuero se le hace,
aunque sale un poco mas costoso. Actualmente se usan
muchas telas chinas escarchadas. Son brillantes y resis-
tentes... es lo que le gusta a los muchachos".®®

Sobre las caracteristicas del calzado el sefior Rivas enfa-
tiza en que “debe ser liviano vy flexible, zapatos suaves
y cdmodos, que tengan una terminacion antideslizante.
Para el show, deben ser brillantes, elegantes a la vista,
que queden bien al pie. Que no sean tan delgados, ni
muy puntudos, hechos con materiales flexibles que no
se deshacen con el tiempo".”°

Asi mismo, Jerson Rivas, su hijo y bailarin, se refiere a
los zapatos: “Me gusta que me queden precisos, para
uno estar estable alahorade hacer figuras, coordinar los
movimientos y mostrarlavelocidad de los pasos. Poreso
debenserflexibles y cdmodos. Los tacones también nos
ayudan a los movimientos de talén".”

69. Luis Alfredo Rivas, fabricante de calzado. Entrevista con el autor. Cali,
febrero 22 de 2013.

70. Luis Alfredo Rivas. ldem.

71. Jerson Rivas, bailarin. Entrevista con el autor. Cali, febrero 22 de 2013.

“Estos zapatos los hizo mi pap4, Luis Alfredo Rivas. El
fabrica calzado para bailarines hace unos siete afios.
Comenzo disefiandolos para mi, y poco a poco se dio a
conocer. Ahora trabaja para muchas escuelas de baile.
Mis zapatos los hace conlas nuevas telas, son flexibles
y cOmModos, pero precisos para realizar los pasos y las
figuras con la velocidad que caracteriza el baile calefio
delasalsa”

Jerson Rivas
/ Bailarin

Foto: Harold Bayona 2013
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Hasta que se rompa el cuero

Por su parte, Camilo Zamora considera que “respecto al
disefio del calzado, los zapateros estan pensando mas en
la comodidad del bailariny en la durabilidad del zapato;
esas dos cosas van de la mano. Pero uno como artista
piensa en la belleza del zapato, que es el acuerdo al que
se llega con el zapatero. Por cuestiones estéticas, uno
cambia los modelos, usa cordones brillantes, les pone
suela transparente... El otro detalle es la duracién, por
eso decimos: vamos a darle zapato hasta que se rompa
el cuero."”?

Como ha podido constatarse a lo largo de esta investi-
gaciony al final de este tejido que es el texto, podemos
sentir que el Baile de la Salsa Show, o el Baile Show de
la Salsa es no s6lo un nuevo componente de laindustria
del entretenimiento. Ha llegado a ser el mas alto grado
de expresion escénica, representativa de una cultura
popularurbanaconunadensa historiaen Santiago de Cali
y marca unanueva fase en la historia social y musical de
estaurbe.Paralelamente, hay suficientes evidencias para
afirmar que el vestuario y su evolucion han sido funda-
mentales paralos bailarines durante los cuatro periodos
descritos, aunque en el dltimo, los cambios se haninten-
sificado alcanzando niveles inéditos de sofisticacion. En
el vestuario, los bailarines invierten no sélo dinero sino
deseos, expectativas, emocionesy sentimientos, es decir,
susubjetividad. En el baile y el vestuario hay una proyec-

72.Camilo Zamora. Entrevista citada.

cion de suimagen personal, de su identidad individual y
colectiva cuando pertenece a un grupo.

Como dijo uno de ellos: “El vestuario es mi segunda
piel"”®. Por eso, podemos concluir que el vestuario es
constitutivo de laidentidad profesional del bailariny del
bailarin como profesional.

EN EL VESTUARIO, LOS
BAILARINES INVIERTEN NO
SOLO DINERO SINO DESEQOS,
EXPECTATIVAS, EMOCIONES Y
SENTIMIENTOS, ES DECIR, SU
SUBJETIVIDAD.

73.Camilo Zamora, idem.

Foto: Oscar Tengana 2012
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Los nifios de Mini Swing Latino en su sede. Los bailarines del futuro formandose desde ahora en escuelas y academias, heredaron una tradicién
bailable con las innovaciones aportadas por la experiencia internacional de sus maestros; enriquecida con las técnicas adoptadas del ballet y
la danza clasica; y renovada con la evolucion en el disefio y la confeccion del vestuario. Tres transformaciones ocurridas en el siglo XXI que sus
antecesores no tuvieron... niimaginaron.
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EL TALLER

"Este es mi taller donde
fabrico el calzado para
los bailarines, junto con
mipapda, Luis Rivas, mi
hermano Gonzalo y mi
hermana Lorena”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero

“Mi segunda piel”: La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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LOS ZAPATOS

"El calzado de los bailarines de salsa es liviano y
flexible. Debe ser suave y comodo, que tenga una
terminacion antideslizante para que los muchachos
no se resbalen. Para el show deben ser brillantes y
elegantes a la vista. Deben quedar bien al pie, que
no sea muy delgado ni muy puntudo. Estos, por
ejemplo, son muy livianos, fabricados con mate-
riales flexibles que no se deshacen con el tiempo”.

LOS MATERIALES

"Usamos telas y materiales sintéticos. Trabajamos poco
el cuero, pero el que quiere en cuero se le hace aunque
es un poco mas costoso. Actualmente, hay muchas telas
chinas brillantes y escarchadas; ademas sonresistentes
y le gusta alos muchachos”.

"Primero, los bailarines me traen una idea. Luego con-
seguimos las telas, cortamos y cosemos. Esa es laguar-
necida. Ya cuando esta el corte, se monta en las hormas.
Hay hormas con las tallas de hombre y de mujer. Asi, les
materializo suidea”.
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EL DISENO

"Aqui tengo dos disefios diferentes,
al gusto de las personas. Estos, por
ejemplo, van para Tulua. Son para un
grupo de alla. Los pidieron asi, con
estos brillantes en color plateado
escarchado. Esta tela es costosa, no
suelta, ni se deteriora facilmente”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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LA GUARNECIDA

“_.Esunproceso que serealiza enlamaquina, donde todos los cortes, por piezas, se doblan, seuneny se
cosen para el corte final. El guarnecedor fabrica todas las costuras, une piezas y corta. Luego se monta
sobre lahorma”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero
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EL ACABADO

"Aquiel corte guarnecido estasobrela
horma.Unavezmontado enlahorma
hay que pegarlasuelay eltacén. Esa
es la tarea del solador. El solador es
el que monta el calzado, lo hormay
le pone la suela. Es un proceso de un
dia para que el zapato quede fuertey
No se caiga o se desbarate”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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“Mitrabajo esterminarel calzado después de laguarnecida En estos momentos estoy haciendo el acabado, colocando
estas piezas para una buena presentacion, y después ponerle la suela. Todo se pega al calor, hay que calentarlo un
pOCo para que pegue bien”.

Gonzalo Rivas
/ Solador
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"Trabajo aquicon mis hermanos, somos un grupo familiar.
Soy la terminadora de calzado, pues le doy el acabado
final. Empiezo con la badana a cortar las plantillas de
derechaaizquierda. Voy cortando cada uno con sus res-
pectivos pares. Aquitengo un par de plantillas, les untaré
el pegante que es como un cemento que utilizamos.
Después los limpio vy los guardo en su respectiva bolsa”.

"Estavaigualmente untada de pegante, va colocada aqui
con este suplemento, y se le hace un molde para tapar
las puntillas, que no tallen. Después pongo la plantilla y
ahi se termina. Se abrochan las correas, se queman los
hilos y se corrige algun detalle de pintura que tenga el
calzado. Después con el varsol, cojolamecha, lolimpioy
lo guardo enlabolsa. El procedimiento es el mismo para
los zapatos dehombre, al que sele agreganlos cordones
y se le pintan los bordes segun el color”.

Lorena Rivas
/ Terminadora de calzado

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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LOS COLORES

“Los colores que predominan son el dorado,
el plateado y el negro, que son los colores
basicos en los trajes. Los escogen las es-
cuelas a su gusto cuando mandan a fabricar
el vestuario y el calzado. El disefio y la fa-
bricacion del calzado para los bailarines ha
evolucionado. Enla épocadelaviejaguardia,
fabricaban zapatos tipo corona con grupo-
nes (suela gruesa) y cueros, pero eran muy
rigidos. Ahora se usan mas los brillos para
que luzcan en las tarimas. En los materiales,
pasamos del cuero alas telas, los sintéticos.
Todo va evolucionando”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero
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"En el calzado femenino se usa un color neutro. Aqui le llamamos color piel, un color champarnia. No es dorado, no es
plateado, pero sale con todos los vestuarios y le gusta mucho alas bailarinas. Igual es flexible y muy comodo. Por la
altura, sefabricauntacénde 51/2cm, paralas que empiezan abailar. Y las que ya son profesionales, lo utilizan mas alto”.

Luis Alfredo Rivas
/ Zapatero

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Fotos: Harold Bayona, Cali2013
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"Estos sonzapatos elaborados exclusivamente para bai-
larines, que no se consiguen en elmercado porque tienen
varias exigencias: primero, son muy flexibles; el zapato
tiene que ser como un guante para uno sentirse comodo
cuando baila. Esa flexibilidad del zapato es necesaria
también para doblarlo, meterlo en una bolsay guardarlo
enlamaleta”.

"Los zapatosblancosylos zapatos combinados nuncavan
a pasar de moda. Antes se utilizaba sélo el tono platay
ahoravienenincluidas las lentejuelas. Este zapato es muy
vistoso en el escenario por los destellos y la escarcha...
es muy bonito”.

Camilo Zamora
/ Bailariny Disefiador
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"Estos zapatos nunca van a pasar de moda:
los zapatos blancos y los combinados. Es el
circulo de la moda que se repite”.

Camilo Zamora
/ Bailariny Disefiador

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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"Este figurin es el de los corteros de cana
paralapuesta en escenade Maria, un delirio
de amor. Los corteros son los parejos de las
cafas en la obra. Para la camisa, en vez de
una prenda sueltay holgada disefié un body.
Como ellosusanunaparfoletarojaenel cue-
llo para el sudor, laintegré en el body, con el
mismo color, de modo que contrastara. Para
que no se vean solo con la camisa suelta y
una pafoleta colgada disefié un body color
mostaza ajustado al cuerpo, y una pafioleta
integrada al body. Para completar el traje,
confeccionamos un pantaldn con tela rigida,
gruesay brillante, cuya bota termina dentro
de unas polainas también brillantes. La base
textil del body es una franela lycra con brillo;
y la del pantaldn, una tafeta. Son telas con
elongacion, aunque la del pantaldon es un
poco mas pesada para darle el volumen que
se expresa en el boceto. Este vestuario se
complementa con el sombrero, los guantes
y demas elementos utilizados”.

Wendy Elizabeth Perea

/ Bailarinay Disefiadora
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Bailarines representando corteros de cafa en accién, durante la puesta en escena de Maria, un delirio de amor. En sus trajes se objetivan los
disefios de Wendy E. Perea.

Foto: Krishna E. Rodriguez, Cali2013

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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"Disené el traje que representa las cafias en la puesta
enescenade Maria, un delirio de amor. Utilizamos como
base textil una franela que tuvo un proceso de tintura,
porque no siempre se consiguenlas telas conlos colores
v las pintas que necesitamos. La modistatinturd lalycra
conlos colores expuestos enelboceto. Estaesunatrusa
ajustada al cuerpo complementada con unos tocados
y unos guantes adornados con pedreria al igual que la
trusa en la parte media. Los tocados fueron hechos en
alambrey forrados en satin para darles brillo. Luego se
mandaron a craquelar donde un artesano que confec-
ciond laforma de la hojay la flor que se queria”.

Wendy Elizabeth Perea

/ Bailarinay Disefiadora



Fotos: Harold Bayona, Cali 2013
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"Este enterizo es el vestuario de las cafias. Como la cafa
tiene varias franjas, estan representadas en el traje con
tonos verde, café y amarillo. Alabase textil se lerealizé un
proceso quimico paraimpregnarlos coloresenlatela.Ese
proceso lo hacen personas especializadas. Para realzar
el colorusamos pedreria, especificamente lentejuelones,
que son Mas grandes y vistosos”.

"Este tocado se utiliza en la cabeza y corresponde a las
hojas. El traje tiene un escote profundo en la espalda, y
otro en la parte de adelante cubierto con tela mayatex,
que se decora con pedreria”.

Wendy Elizabeth Perea

/ Bailarinay Disefiadora

Foto: Krishna E. Rodriguez, Cali2013
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Bailarines que representan cafias y corteros danzando en la obra Maria, un delirio de amor. En su vestuario se materializan los disefios de
Wendy Elizabeth Perea.
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“Este es el figurin del traje de Sa-
lomé, en la puesta en escena de
Maria, un delirio de amor. Es un
body decorado con unas barra-
cudas, que son unas tiras largas
con un nylon en el borde para
que dé esa horma. La pieza se
complementa con unatangay la
falda, que es descubierta adelante
y decorada atras.

Lostrajes siemprellevan pedreria
porque les daelbrillo que contras-
ta conlas luces del espectaculo”.

Wendy Elizabeth Perea

/ Bailarinay Disefiadora

“Mi segunda piel”: La Pinta y El Vestuario el el Baile de la Salsa en Cali

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Fotos: Harold Bayona, Cali 2013

Alejandro Ulloua Sanmiguel 153

"Lasrosas:esuntraje disefiado parasermuy dina-
mico en el escenario, por eso tiene varios cambios:
inicia como un boton de rosa, y a medida que las
bailarinas van moviéndose en la coreografia, el
traje va bajandose. Para eso, la pieza tiene una
pretinaenresortey eseresorte vapasando, desde
arriba, por todo el cuerpo, hasta abajo. Al final, se
muestra una segunda parte del vestido, como si
ellas fueran el tallo y terminan con una falda de
rosa. Es un Vestuario llamativo, divertido y nove-
doso, usado en la puesta en escena de Maria, un
delirio de amor.

&—

"“Este traje disefiado por Camilo Zamora para las
bailarinaslo utilizamos en la puesta en escena de
‘Maria’.Representalas flores que hay enla Hacien-
da El Paraiso, escenario de la novela”.

Ofelia Mosquera
/ Vestuarista



Fotos: Harold Bayona, Cali2013
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"En los trajes folcléricos de origen caribefio usamos
especialmente los boleros como parte del vestido. Para
aprovecharlos mejor y adornar el vestido de los baila-
rines se confeccionan los boleros sueltos de modo que
se puedan usar sobre un boddy, una blusa o sobre una
prenda diferente”.

“Las enaguas son otra prenda que puede hacer parte del
Vestuario. Regularmente son blancas, pero también las
usamos de otro color para contrastar y darle vistosidad
al traje”.

Ofelia Mosquera
/ Vestuarista

Foto: Harold Bayona, Cali 2013
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"Es necesario trabajar con los colo-
res para despertar sensaciones por
medio de ellos. Colores muy grises
y 0scuros proyectan tristeza. Colores
naranjas, verdes, azules, se asocian
a otras emociones que le gusta mas
al publico”.

Ofelia Mosquera
/ Vestuarista



Fotos: Harold Bayona
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“Esta solapa es de estilo esmoquin, una combinacion
entre esmoquin y pinguino. Los muchachos toman algo
de un vestido y de otro, y lo van transformando. Uno no
sabe cémo llamarlo porquetiene detodo unpoco, pero es
lo que les gusta a ellos. Por eso es necesario interpretar
lo que quieren y tener en cuenta sus ideas, si con solapa
o sin ella, si pretina ancha o angosta, que siesto o lo otro.
Al final les pregunto como se llama eso, y me dicen: 'no

IR

sabemos, pero hagame algo raro pero que quede bien'.

"Hoy en dia, a las academias les exigen los bocetos, las
telas, todo. Ellos los traen y me dicen: ‘'necesito esto o
aquello’. Aqui tengo varios bocetos de los trajes que se
utilizaron en la Feria de Cali 2012. Unos son de Esencia
Latinay otros de Cali Swing, una academia de Siloé".

Nilson Silva
/ Sastre

Fotos: Harold Bayona
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"Este saconotiene cola, pero siaberturas; es mas clasico
y gusté mucho. Pertenece a la escuela Nueva Juventud,
y lo lucieron en el Mundial de Salsa de 2012 en el que
quedaron subcampeones”.

"Este pantaldon blanco tiene una pretina con botones y
combina con el chaleco que hace parte del traje”.

Nilson Silva
/ Sastre



Fotos: Harold Bayona
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“Trabajar con lentejuelas es mas delicado,
hay que hacerlo despacio porque la aguja
las quiebray se puede dafiar la maquina”.

Margot Silva
/ Modista

Foto: Harold Bayona
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"Esta es una prenda embonada, es decir, no se le ve la costura ni al derecho, nial revés. A veces tienen doble fazy
se puede usar por ambos lados. Cuando la tela de los pantalones es muy delgada o muy débil y transparentes, es
necesario embonarlo para que quede mas resistente”.



Foto: Harold Bayona
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"Este es el cartel de la Feria de Cali 2012.
Después me pidieron que hiciera el Ves-
tuario que aparece en él. Fue un reto para
todos nosotros cuando me dijeron: ‘pién-
seloydespuésmellama’. Lerespondi:No,
nolohagoporgue esmuy exigente, de mu-
cho cuidado. Por seruna prenda hecha de
fragmentos, tiene muchos cortesy trazos
que deben ser precisos. Pero la hicimos.
Empezamos contrestrazosyalos dosdias
me preguntaron: ¢qué ha pensado?’. Les
dije no. -'¢y sino lo hace usted, entonces
quién?’- Bueno, tendré que hacerlo -. Mi
esposay losoperarios decian que no, pero
alfinallo hicimos. Es untraje muy llamativo
que gusté mucho v le hizo publicidad a la
Feria por toda Colombia. Se compone de
camisa, pantaldn, saco, chaleco y hasta
corbata. Todo hecho con pedacitos de va-
rias figuras y diferentes colores, como se
ve aqui. Ademas, un lado debia contrastar
con el otro. Por eso eratan exigente”.

Nilson Silva
/ Sastre

Fotos: Harold Bayona, Cali2013
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"Este es un traje hecho para la coreografia
de Salsa Bali. Esta compuesto por un velo,
encaje, unapretinaaltay cintas de lentejuela
paradarle mas movimiento alacaderadela
mujer pues se trata de una coreografia con
movimientos de baile drabe. Estaes laparte
superior: un brasier decorado de la misma
forma con el encaje de la falda; y un suple-
mento adicional, para que cuando la baila-
rina se mueva proyecte mas movimiento'.
(Wendy E. Perea - Bailarina y Disefadora.
Foto: Harold Bayona, Cali 2013) “Siempre
los trajes de los bailarines se hacen bajo
un concepto, dependiendo de qué se quiera
mostrary qué se quiera transmitir al publi-
co. Los disefadores trabajan en funcién de
eso. Nos interesa mucho ser originales con
nuestros disefios”.

Ofelia Mosquera
/ Vestuarista



Foto: Harold Bayona

Foto: Harold Bayona
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“"Anteriormente, los bailarines usaban
mucho satin, incluidas las mujeres.
Ahora se utilizan telas elasticas con
elongacion para que faciliten los movi-
mientos del bailarin. Asicomo el baile fue
evolucionando, asi mismo evoluciono
el Vestuario. Hoy se usa mucho brillo,
y se mezclan mas colores, asi como se
mezclanboleros con flecosy piedras con
lentejuelas”

Pilar Duran
/ Modista

“Enel2011laescuela’SwingLatino’ gand
con un Vestuario lleno de lentejuelas.
Ese fue el parametro para que al afio
siguiente los demas bailarines usaran
diferentes clases de lentejuelas aplica-
das a telas doradas, plateadas, fucsia,
naranja”

Pilar Duran
/ Modista

Foto: Harold Bayona

Traje confeccionado por Normally Sossa.
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"Los boleros pueden ser hechos con una telarigida. Lo
que importa es el vuelo y el movimiento que tengan.
También se puede utilizar lycra brillante para el brasier,
lasmangasy latanga. Dependiendo del baile yla coreo-
grafia, se confecciona el traje. Sitiene cargadas, giros o
acrobacias setienenencuentaparaasegurarelbrasiery
la camisa; olaaberturaenlafalday quelatelanoraye”.

Pilar Duran
/ Modista
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Foto: Harold Bayona
Fotos: Harold Bayona

"Estos adornos ya vienen listos y con ellos, a nuestro gusto, hacemos una flor. Sacamos unatela al bies: bies 0 sesgo
es diagonalizar la tela. Lo que hago es zurcir con hilo y aguja para dar forma a las flores que adornan el Vestuario. A
"Este Vestuario es paraunanifiay por eso es mas cubierto. Me gusta diferenciar los trajes de las nifias y de las adultas. cada bailarin le propongo algo diferente para gue no se veaniguales”.

A las menores les hice este body adornado con hilos de colores. Primero se hace el molde del body, y luego, con una
cinta, se pega cada hilouno auno”.

Pilar Duran
/ Modista
Pilar Duran

/ Modista
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Pilar Duran inicia el corte de la tela con la cual confeccionard una prenda.

Pilar Duran
/ Modista

Foto: Harold Bayona

Fotos: Harold Bayona
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"Estoy haciendo esta tanga color naranja para un
Vestuario. Esta maquina se usa para cerrar. Cerra-
mos ambos lados de latangay en la entrepierna”.

"Enlapartetraserade estatanga se pueden colocarboleros o
flecos algusto dela bailarina. He hecho hasta diez vestuarios
enundia” - cuenta Pilar Duran. “Latanga se ve sencilla, pero
se puede adornar como ésta: se hacen los boleros, se coloca
lentejuela enlamaquinaplana, se ponefilete enlafileteadora
y luego se pegan uno a uno. Queda lisa adelante; y atras,
boleruda. También se pueden poner flecos y un millaré para
que luzcan. Hay diversidad de telas, materiales, adornos y
modelos. Es el requerimiento del bailarin lo que uno busca
crear".

Pilar Duran
/ Modista



Foto: Harold Bayona
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“"Aqui se combinan diferentes colores. Ella, busco
el fucsia para unos aretes que van muy bien con el
vestuario. El maquillaje, suave, porque es de dia. En
ocasiones exageramos para que el 0jo se vea mas
grande usando pestafas y pedreria para adornar la
cara.Serecoge el cabello paraquenointerfieraconel
bailey se adorna conun'strash’,generalmente, pla-
teado para que luzca con los cambios de Vestuario".

Pilar Duran
/ Modista

Foto: Harold Bayona
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"El vestido lo disefio Pilar Duran con telas comodasyy lla-
mativas, apropiadas parahacer figuras al bailar. No usamos
telas escarchadas para no lastimar a la pareja”.

Jerson Rivas
/ Bailarin

"Eneltrajedeél, latelaque puederayaresladelcuello, por
eso se colocd allidonde no hay contacto conla bailarina. Se
puedenrosarenlosbrazos,lacinturay las piernas, donde
novantelas escamosas.Las prendas seforran por dentro
para que la tela no pique".

Pilar Duran
/ Modista
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“Los bailarines, cuando son muy delgados, me piden una
camisa mas cerrada para que no se les note. Cuando son
acuerpados, el escote es mas profundo, y la camisa, cefiida
al cuerpo. Soy muy rigurosa con las medidas, les tomo
hasta una foto si es posible: el cuello, el hombro, el talle,
la cotilla, la cintura altay labaja, el largo total de la camisa.
Esta camisa trae botones en la entrepierna, para que no
se salga. Por eso los bailarines siempre se ven bien. A
unos se les hace tanga, a otros ‘'seda dental’. Ellos exigen
boxer pues les ayuda a que la cadera se vea mas ancha".

"Este vestuarioes hecho enlentejuela. Se hacelatanga, se
colocanlos flecosy se pegala pedreria. Se complementa
conuna malla color piel".

Pilar Duran
/ Modista

Fotos: Harold Bayona

Foto: Harold Bayona
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Traje confeccionado por Normally Sossa.

La diversidad de telas, colores, materiales, disefios, adornos y accesorios caracterizan el vestuario de los bailarines en
el siglo XXI.

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista



Foto:Harold Bayona

Foto: Harold Bayona
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"Para el espectaculo, utilizamos cinta millaré, pe-
dreria, plumas, flecos, lentejuelas, lentejuelones,
y los materiales basicos: hilos, botones, cierres..
todo con unaintencion estética y diferenciandolo
de untraje normal".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

"En este traje para bailar tango o pasodoble
empleamos colores ‘serios”: el negro, el rojo y el
blanco, complementados con brillo".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

Foto: Harold Bayona
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"Las caracteristicas del este traje son:, lafalda conboleros para que den movimiento;
las mamberas del brazo, el panty y el brasier".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista
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Luz Aidé Moncayo, directora de la escuela Son de Luz, luce el tocado disefiado por Normally Sossa para el desfile en el Salsédrémo.
Cali, diciembre 25 de 2012.
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Foto: Krishna E. Rodriguez, Cali2013

Fotos: Harold Bayona, Cali 2013
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"En el afo 2012, la tematica del Salsédromo fueron los
World Games. Como el Salsédromo esta divido por alas,
acadaunale correspondié un deporte. El karate fue para
‘'Son de Luz, por eso la pasista llevaba un kimono como
traje representativo. Para confeccionarlo se realiz6 una
investigacion previa. Inicialmente, pensé enundragon en
la cabeza, pero nos dimos cuenta que es el simbolo del
kun fu, mientras el tigre es el del karate. Aqui, la cabeza
del tigre complementa el kimono. En el tocado, el sol
representa el escudo de Japén y las plumas, el circulo

rojo de labandera. A unlado del vestido, adornamos con
la palabra‘karate’ en japonés. La pasista luce un kimono
corto, un short y el cinturén. Como en el karate hay cin-
turones, se representaron por sus colores: el blanco, el
amarillo, el naranja, el verde, el azul, el marrény el negro
que es el maximo nivel".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista
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P

"Este tocado complementa el kimono. Para hacer esta
mascarausamos unglobo. Después deinflarlo sele pego
papelconcolbényagua. Cuando endurecio, se exploto el
globo paraque quedaralaformaredondeada. Las protu-
berancias delas cejas, lanarizy los colmillos se formaron
con papel higiénicoy colbon. El proceso de esta mascara
demord dos meses, porque se hace y se deja al sol para
que seque. Después se le aplico vinilo blanco y se lijo
antes de pintarla. Una vez pintada se le colocé un cartén

previamente bordado entelayluego se montd. Enlaparte
de atras, el proceso es parecido, pero hecho conunabola
deicopor grande y un pedazo de oasis. Al secar, se forro,
sele puso una peinetillay los forros para que no tallaran.
Finalmente, se le agrego el plumaje y los lentejuelones’.

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

Foto: Harold Bayona, Cali2013

"Este boceto se llama 'Cali es Cali’. El
adorno de la cabeza esta compuesto por
unaiglesiaenunanube querepresentala
iglesia la Ermita. El traje lleva los colores
de la bandera Atras esta decorado con
plumas y notas musicales que aluden
a la capital de la salsa. La pantorrilla se
adorno con canas de azucar y flores que
simbolizan la mujer calefia.

Empezamos por disefiar el boceto, darle
color; luego buscamos materiales que le
denvistosidad altraje: telas brillantesy en
lentejuela. Para la iglesia buscamos una
réplica exacta que conseguimos fotoco-
piandoimagenesy pegandolas enicopor.
Finalmente, procuramos que el vestido
quede ajustado al cuerpo, todo de acuerdo
conelboceto".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

Alejandro Ulloua Sanmiguel
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Foto: Harold Bayona
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“"Alaescuela’lmageny Expresion’ le correspondieronlos
deportes artisticos. Como escogimos la gimnasiaritmica,
este Vestuario lleva cintas atras y banderas, arriba que
representanlas seis potencias mundiales en ese deporte.
Con cadatraje se intenta contar una historia".

“Tambiénsele confecciond el traje de pasistaalaescuela
CaliSwingalacualle correspondieronlos deportes acua-
ticos. En este boceto, norealizado por mi, se representan
el agua y las escamas; y mediante un tocado alusivo al
mar".

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista

Fotos: Harold Bayona

Foto: Harold Bayona, Cali2013
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"“Se trabaja en espacios iluminados y ventilados. Ahora pegamos las mangas del body y seguimos con la enresortada
de la pierna para terminarlo”.

Normally Sossa
/ Disefiadora y Modista



Fotos: Harold Bayona, Cali 2013
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"Este body es para hombre. Este tipo de prenda facilita
los movimientos del bailarin y evita que se les salga la
camisa. Eltraje fue lucido porla escuela’'Sondeluz' en el
Salsédromo de 2012. Son telas elasticas, vistosas y muy
costosas. El metro de esta tela cuesta $75.000".

Encajes y bordados de diferentes colores.
Almacén Aleyda Osorio.

Floresy apliques.
Almacén Aleyda Osorio.

Foto: Harold Bayona, Cali2013

Foto: Harold Bayona, Cali 2013

Fotos: Harold Bayona, Cali 2013

Adornos y accesorios con pedreria.
Almacén Aleyda Osorio.
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Cierresy cremalleras.
Almacén Aleyda Osorio.

Flecos.
Almacén Aleyda Osorio.



Fotos: Harold Bayona, Cali 2013

Fotos: Harold Bayona, Cali2013
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Secuencia de perlas. Satines, velos y telas brillantes.

Almacén Aleyda Osorio. Almacén Aleyda Osorio.

Secuencia de perlas de colores. Cintas, lentejuelas y lentejuelones.

Almacén Aleyda Osorio. Almacén Aleyda Osorio. Hilos.

Almacén Aleyda Osorio.
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